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RESUMEN

En el presente articulo se aporta nueva informacién sobre el violinista cataldn An-
dreu Fortuny Fébregas (Sant Marti de Provencals, 1835 - Barcelona, 1884). Este destacado
¥ poco conocido intérprete constituye, por una parte, un e]emplo del perfll de algunos
mtsicos de la segunda mitad del 51glo XIX, versdtiles instrumentistas, en ocasiones docen-
tes, también arreglistas y compositores que, marcados por la necesidad, se dedicaron a ac-
tuar en los espacios de ocio con demanda de musica incorporados a la nueva realidad urba-
na. Entre ellos, y ademds de los teatros, deben resefiarse los salones de sociedades de recreo
y, sobre todo, los florecientes cafés convertidos en espacios para la programacién cultural y
artistica. Por otra parte, hallamos en Andreu Fortuny ciertas peculiaridades que le confi-
rieron una personalidad propia como violinista, tales como la de vivir de forma itinerante y
bohemia, o su peculiar estilo interpretativo, que lo convirtieron en un original instrumen-
tista. Las numerosas referencias hemerogréficas sobre su actividad artistica muestran, ade-
mas de lo sefialado, la considerable popularidad y reconocimiento obtenidos gracias a sus
conciertos, en teatros, también en el dmbito cortesano, asi como en otros espacios de ocio
de caricter popular frecuentados tanto por el publico en general como por el especializado.

ParaBrAs CLAVE: Andreu Fortuny Fibregas, violinista cataldn, siglo X1x, historia de la musica.

ANDREU FORTUNY I FABREGAS (1835-1884):
UN VIOLINISTA POSTERGAT DEL SEGLE XIX

RESUM

En el present article s’aporta nova informacié sobre el violinista catald Andreu For-
tuny i Fébregas (Sant Marti de Provencals, 1835 - Barcelona, 1884). Aquest destacat i poc
conegut 1nterpret constitueix, d’una banda, un exemple del perfil d’alguns musics de la se-
gona meitat del segle XIX, versatils instrumentistes, en ocasions docents, també arranjadors
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1 compositors que, marcats per la necessitat, es van dedicar a actuar en els espais d’oci amb
demanda de musica incorporats a la nova realitat urbana. Entre ells, i a més dels teatres,
s’han de ressenyar els salons de societats d’esbarjo i, sobretot, els florents cafes convertits
en espais per a la programacié cultural i artistica. D’altra banda, trobem en Andreu For-
tuny certes peculiaritats que li van conferir una personalitat propia com a violinista, com
ara la de viure permanentment en ruta, o el seu peculiar estil interpretatiu, que el van con-
vertir en un original instrumentista. Les nombroses referéncies hemerografiques sobre la
seva activitat artistica mostren, a més del que ja s’ha dit, una considerable popularitat i re-
coneixement obtinguts tant en sales de concert, teatres, fins 1 tot en ’ambit cortesa, aix{
com en altres espais d’oci marcadament populars freqiientats pel public en general 1 també
pel ptblic especialitzat.

PARAULES CLAU: Andreu Fortuny i Fabregas, violinista catala, segle X1x, historia de la musica.

ANDREU FORTUNY FABREGAS (1835-1884):
ANEGLECTED 19th-CENTURY VIOLINIST

ABSTRACT

This article provides new information on the Catalan violinist Andreu Fortuny
Fabregas (Sant Marti de Provengals, 1835 - Barcelona, 1884). This outstanding and little-
known performer exemplifies, on the one hand, the profile shown by some of the musi-
cians of the last half of the 19th century — versatile instrumentalists, teachers, arrangers and
composers who devoted themselves to performing in the new places of entertainment
where concerts were held. In addition to theaters, these places included the halls of recrea-
tional societies and, above all, the flourishing cafés converted into venues for cultural and
artistic programming. On the other hand, in Andreu Fortuny we find certain peculiarities
that gave him his distinctive personality as a violinist, such as his itinerant and bohemian
lifestyle, and his peculiar interpretive style, which made him an original instrumentalist.
The numerous bibliographical references on his artistic activity show that he enjoyed con-
siderable popularity and recognition thanks to his concerts in theaters, in the settings of
court society and in other popular places of entertainment frequented by both the general
and specialized publics.

Keyworps: Andreu Fortuny Fabregas, Catalan violinist, 19th century, history of music.

INTRODUCCION

Durante la segunda mitad del siglo x1x fueron numerosos los instrumentistas
que, merced al desarrollo de la red ferroviaria espafiola, recorrieron la geografia
espafiola. El pais quedaba vertebrado por este motor de desarrollo que propici6
ademds el trinsito de compaiifas artisticas, agrupaciones y solistas, favoreciendo
de igual modo cierta homogeneizacién en el repertorio y las propuestas musicales de
muchas ciudades. Muchos de estos musicos «en ruta» actuarian en sus espacios
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naturales, los teatros, pero también en los nuevos y pujantes recintos con progra-
macién artistica que incluyeron los cafés, los salones de sociedades de recreo y las
casas particulares de las diletantes élites urbanas. A la saz6n fueron muchos los
musicos, algunos de ellos célebres, que frecuentaron estos espacios en algtiin mo-
mento de sus carreras profesionales, especialmente los cafés, convertidos en mar-
cos musicales identitarios del periodo, en aras de asegurar su subsistencia.

Conforme avanzase el siglo X1x y sobre todo durante la segunda mitad del
mismo, la musica se convertia en un elemento imprescindible en los tradicionales
recintos especializados para el especticulo —teatros y plazas de toros— asi como
los referidos espacios de nueva proliferacién incluyendo el propio marco urbano
que incorporaba ocasionalmente las calles, los paseos y las plazas como lugares
con demanda social de musica. En todos ellos desarrollaron sus carreras muchos
artistas y formaciones timbricas tales como las bandas, que también son una parte
imprescindible junto a rondallas y orfeones —entre otras agrupaciones— del di-
verso panorama musical del Ochocientos.

En los afios cambiantes —social, politica y econémicamente— del siglo x1x
espafiol, convivieron junto a los destellos de Sarasate, Jestis del Monasterio o, mds
tardiamente, Enrique Fernindez Arbds, entre otros, numerosos violinistas espa-
fioles que fueron cotidianos y activos protagonistas del floreciente panorama mu-
sical urbano.

La prensa histdrica se convierte en una de las principales fuentes de informa-
cién sobre la actividad de muchos de éstos y otros muchos artistas, presentes de
forma recurrente en el paisaje sonoro-musical de las ciudades, implementado de for-
ma creciente a la par que se producia el desarrollo paulatmo de los nuevos tiem-
pos, formas y espacios de ocio.!

Andreu Fortuny Fibregas fue precisamente uno de estos musicos, un violi-
nista «popular», ya que su vida estuvo plagada de actuaciones desde su infancia,
actuando en todo un variado elenco de espacios, llegando a un auditorio tan ex-
tenso como diverso. Tal y como constataremos, fue reconocido en su tiempo por
muchos compaiieros de profesion, pubhco y critica aunque hoy en dfa permanece
practicamente postergado. Fue el critico y misico jienense Luis Cerezo Godoy,?
quien reivindicaba en 1952 a través de una breve resefia publicada en la revista
madrilefia Ritmo el interés musical del personaje declardindolo como valedor de
un estudio mds profundo: «[...] La vida de Andrés Fortuny, ciertamente laberin-
tica, se pierde; y como en Paganini, sus andanzas van cargadas de misterio [...]».

1. Jorge URiA, La Espana liberal (1868-1917): Cultura y vida cotidiana, Madrid, Sintesis,
2008, p. 95; Jorge URIA, La cultura popular en la Espania contemporanea: Doce estudios, Madrid, Bi-
blioteca Nueva, 2003, p. 77-107.

2. Vid. Isabel M.* AyaLa HERRERA, Miisica y municipio: marco normativo 'y administracion de
las bandas civiles en Esparia (1931-1986). Estudio en la provincia de Jaén, tesis doctoral, Granada,
Universidad de Granada, Departamento de Historia y Ciencias de la Msica, 2013, p. 756.

3. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Madrid),
vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.
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La tendencia personal de Fortuny a no adaptarse a sujecién alguna, viviendo
una permanente tournée y subsistiendo a través de la incesante actividad concertisti-
ca, constituy una situacién muy ventajosa para sus oyentes. No tanto para si mis-
mo, dado que pudo haber tomado otras iniciativas, aunque escasas en su tiempo, mds
lucrativas y estables dado, como veremos, sus constatadas facultades. Sabemos que
ni siquiera en la dltima etapa de su vida quiso cambiar su modus vivendi, rechazando

el ofrecimiento de sus paisanos de encargarse de una escuela de musica en la entonces
poblacién limitrofe a Barcelona: Sant Marti de Provengals,* su localidad natal.

El violinista provensalense optaria por la compleja, a la vez que dificil, vida del
musico independiente y libre, en una sociedad como la espafiola de la segunda mi-
tad del siglo x1x que, si bien se encontraba en pleno desarrollo, ofrecia escasas posi-
bilidades para facilitar una vida desahogada a muchos de sus artistas. No en vano,
su situacion econdmica siempre fue precaria, también posiblemente a causa de una
gestion poco adecuada de sus intermitentes recursos. Asi pues, a las dificiles condi-
ciones coyunturales se unia el propio camino elegido por Fortuny, aferrado a su
manera de vivir hasta el final de sus dias, definido por su peculiar personalidad
como instrumentista y por su particular visién del estereotipo roméntico de artista,
despreocupado, «bohemio» y «némada», que por desgracia incluirfa también el t6-
pico epilogo de una muerte prematura debida a una repentina dolencia pulmonar.

La vida del instrumentista cataldn discurrié en un momento de cambio en la
ensefianza de la musica: la superacién de las capillas como instituciones musicales
de referencia, la aparicion y desarrollo de los primeros centros docentes civil-
profanos, asi como de los inicios del lento avance y difusion de la musica cameris-
tica y orquestal en Espafia. Este fendmeno de consolidacién fue retardatario en
relacidn con el resto de Europa, ya que fue especialmente desde la Eva Isabelina
cuando se comenzaron a superar en el pais de forma progresiva las estructuras
propias del Antiguo Régimen.

De este modo, Fortuny constituye, al margen de sus particularidades, un
nuevo modelo de instrumentista, sumido en un momento marcado por la deriva
sociopolitica y econdmica espafiola. Un violinista que sabria adaptarse a la nueva
demanda de musica que iba a extenderse progresivamente a nuevos marcos espa-
ciales y practicas de ocio generados por la pujanza creciente de la burguesia urba-
na espafiola de la segunda mitad del siglo xix y la Restauracién.

PERIODO FORMATIVO Y PRIMERAS ACTUACIONES DE ANDREU
FORTUNY: UN PROMETEDOR «NINO PRODIGIO DEL VIOLIN»

Andreu Fortuny vino al mundo el 14 de julio de 1835 en la casa n.° 33 de la
calle del Clot en la localidad de Sant Marti de Provencgals, actualmente y desde 1897

4. «N’Andreu Fortuny y Fibregas. Notas biograficas», L’Arch de Sant Marti (Barcelona)
(30 noviembre 1884), y La Publicidad (Barcelona) (10 enero 1881).
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municipio de la ciudad de Barcelona. Nacia en el seno de una familia humilde,
hijo de Rosa Fabregas y Juan Fortuny, que era sastre y muy aficionado a la musi-
ca, seglin parece flautista amateur.’ Fue ¢l quien introdujo a Andreu siendo muy
nifio en los rudimentos bsicos del lengua]e musical y puso en sus manos un vio-
lin a la edad de seis afios.t Este mostraria inmediatamente unas aptitudes extraor-
dinarias detectadas y alimentadas por su progenitor. Juan Fortuny vio entonces la
posibilidad de obtener un lucrativo rédito econémico para las necesitadas arcas
familiares. De este modo encontramos la primera noticia sobre su presentacién
como instrumentista en la ciudad de Cartagena (Murcia), a muy temprana edad,
tal y como lo atestigua el diario El Heraldo de Madrid’

[...] Oimos al nifio A. Fortuny de 7 afios de edad cuya ejecucién en el violin es
asombrosa: hoy repite funcién porque la anterior fue muy poco concurrida. Es ldsti-
ma que no se proteja por este gobierno a este joven artista para que, perfeccionando-
se, pueda ser uno de los profesores que honren la nacién.

Al afio siguiente Juan Fortuny exhibia el precoz talento musical de su hijo en
el Teatro Principal de Sevilla, de quien la prensa observaba que se trataba de un
nifio que «maneja perfectamente tan dificilisimo instrumento»,* quedando regis-
tradas en prensa nuevas apariciones en 1846 y 1847 como concertista en Zarago-
za, Madrid’® y Barcelona, lugar este dltimo donde continuaria su formacién, con-
cretamente en los teatros del Liceo y Variedades.!® Su peregrinaje artistico habia
comenzado, siendo ésta una dindmica que el artista no abandonarfa nunca. Sobre
la primera visita a Zaragoza daba testimonio quien posteriormente fuera su cir-
cunstancial pianista acompafiante en la capital aragonesa, Ruperto Ruiz de Velas-
co, que recordaba asf a Fortuny un lustro después de su fallecimiento (1889), en la
revista Aragon Artistico:"!

[...] Por intuicién especial Fortuny lefa musica con facilidad extraordinaria
siendo el asombro de los inteligentes. Muchas veces hemos oido referir la siguiente
escena que él recordaba gustoso cuando ya era el eminente Fortuny. Tenia ocho afios

5. Otras referencias comentan que también tocaba rudimentariamente el violin. Ruperto
Ruiz bE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).

6. Ruperto Ruiz bE VELAsCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).

7. El Heraldo de Madyrid (18 diciembre 1845). En realidad, y segtiin documentacién oficial
hallada en el Archivo del Real Conservatorio de Musica de Madrid, Fortuny tendria entre nueve y
diez afios.

8. El Heraldo de Madrid (23 septiembre 1846). Existen otras notas de prensa que sitdan el
primer concierto del nifio Andreu Fortuny con la edad de ocho afios en el Teatro Principal de Valen-
cia: Teléfono Cataldn: Semanario Bilingiie Popular (Girona) (19 junio 1881). Aparecen algunas pe-
queiias variaciones en detereminadas referencias hemerograficas en cuanto a la edad de las primeras
actuaciones del nifio Andreu Fortuny.

9. El Espariol (Madrid) (18 diciembre 1846).

10. La Esparia (Madrid) (29 junio 1851).
11.  Ruperto Ruiz bE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).
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cuando lleg6 a Zaragoza con su padre a dar algunos conciertos en el Teatro Principal.
El director de orquesta en aquel teatro era entonces Juan Martinez, hombre muy in-
teligente y excelente profesor. Oy6 al nifio Fortuny en el ensayo y quedé admirado
de la prodigiosa agilidad y del gusto con que ejecutd la primera pieza no escatimé su
aplauso el buen director, pero lo hizo con alguna reserva, pensando que aquella eje-
cucién era, solo, producto de un estudio incansable en una sola pieza de relumbrén
para especular con la precocidad. Debié comprenderlo el nifio porque dijo a D. Juan
«péngame V. un papel de orquesta, que ahora quiero leer para que V. me vea». El di-
rector dio a Andrés Fortuny una parte de violin primero de una obra que encerraba
dificultades de lectura y ejecucion. Colocar papel en el atril y tocar de cabo a rabo
toda la parte, con precision, soltura, elegancia, y buen gusto fue para Fortuny cosa
bien ficil. D. Juan Martinez no podia creer lo que vefa y, cuando pudo darse cuenta
de lo maravilloso del caso cogié al nifio le cubrié de besos y le dijo «hijo mio, has
hecho a los ocho afios lo que yo no he sabido hacer en muchos de estudio».

En estas tempranas fechas de finales de la década de 1840 Fortuny habria
obtenido diversos reconocimientos. Sabemos que ya habria sido nombrado socio
de mérito del Liceo madrilefio —asi decidido por la autorizada opinién de su sec-
cién de musica— que refrendaba asi las cualidades del nifio tras realizar una exito-
sa actuacion en sus salones. También hacia lo mismo el Liceo de Barcelona, pro-
cediendo a asociarlo honorificamente. Con posterioridad, formaria parte de su
orquesta de forma temporal.?

Fue precisamente en el Teatro del Liceo de la Ciudad Condal donde obtenia
un importante triunfo en 1848, anunciado nuevamente como «nifio prodigio», y
no solamente como intérprete, sino como hébil lector de partituras diversas. Alli
realizaba varios conciertos entre los meses de junio y agosto," llegando a ejecutar
obras de gran dificultad técnica como las variaciones sobre temas de Lucrezia
Borgia, de Donizetti.

7R PSSR YRS RILATARY Ly B 5 ;
it avrdinaria. —Primera salida del nito D, Audrés Fortany.
Solivila esta o | pblico tiene el susto de o) N.ﬁﬂé'quéhgggp
presentari en | ol nifio . Andvés Fortyny , admirable fenémens

que, sin haber tenido maestro ningnio, ejeenta en el violin cuanta misica se le pre-
senle, Tamayi pa 6 en la funcion siguicnte : Se ponded | i'imhtam‘én_‘s‘efég ?r s
cena la fiermosn v m| y aplaudida eomedia en dos nclos: Los dos doctoras; ensay i
¥ dirigida por ¢l primée actor T, Rafael Farro. Terminada o comedia el indicado
nifio D. Andrés Fortuny se prosentard i ejeeutar El primer coneierte de Berriot, A
vontinuacion Ja Sinfonia espaiola del maestro Mercadante nar todo el euerpo de bai-
e uyéndu con Tas variac ones de Maieder, dedica’as & Tagaaini v ejecutadas
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12.  Teléfono Catalin: Semanario Bilingiie Popular (Girona) (19 junio 1881).
13.  Diario de Barcelona (30 junio 1848); Diario de Barcelona (4 julio 1848); Diario de Barcelo-
na (18 agosto 1848).
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Ficura 1. Conciertos realizados por Andreu Fortuny en el Teatro del Liceo de Barcelona.
FUENTE:  Diario de Barcelona (30 junio 1848; 4 julio 1848; 18 agosto 1848, respectivamente.
Este dltimo corresponde al concierto realizado en la mafiana del 15 de agosto).
Biblioteca de Catalunya, Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA).

Su estancia intermitente en Barcelona se constata a través de nuevas actua-
ciones registradas en prensa, esta vez en los salones de la Sociedad Filarménica
en junio de 1849, donde Andreu Fortuny continuaba labrando su reputacién
como joven virtuoso: «[...] el nifio Fortuny alcanzé también nuevos y reiterados
aplausos en las caprichosas variaciones que tocé, de una dificultad suma [...]».1*
En esta ocasién habria interpretado unas variaciones para violin sin precisar de
Niccolo Paganini. Tanto las creaciones de este paradigmatico violinista, como
las exigentes obras de Mayseder o de Bériot, compositores identitarios del vir-
tuosismo romadntico, formarifan parte de su repertorio junto a las extendidas y
aplaudidas adaptaciones sobre temas de la 6pera italiana de autores como Bellini
o Donizetti.

14.  Diario de Barcelona (7 junio 1849).
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Ficura 2. Cartel anunciador de un concierto multidisciplinar en el que particip6 el joven
Andreu Fortuny en el Teatro Principal de Valencia el 23 de enero de 1850.
FUENTE:  Parnaseo (en linea): Carteles teatrales valencianos del siglo xix,

Biblioteca General e Histérica de la Universitat de Valencia,
<https://parnaseo.uv.es/Carteles.htm>.

Asi pues, Fortuny fue considerado un «nifio prodigio» realizando actuaciones
de relevancia. Se trataba, no obstante, de en un momento en el que, tal y como apun-
ta la profesora Marfa Nagore: «[...] La precocidad musical estaba de moda [...] la
prensa europea de mediados del siglo x1x estaba plagada de noticias referentes a ni-
flos y nifias pianistas, cantantes, a los que se exhibia ante la mirada maravillada de un
publico dvido de especticulo que esperaba ver surgir un nuevo Mozart [...]».15

El caso de Andreu Fortuny parece ser algo mds que un mero modismo, ya
que la facilidad y habilidad innata para el instrumento seria una de sus aludidas
caracteristicas personales segun los testimonios de que disponemos, aunque su
talento debi6 ser alimentado por una prictica constante y, en este sentido, una
esforzada entrega cotidiana al instrumento.!¢ Esta, en el caso de Fortuny, se irfa

15.  Maria NAGORE FERRER, Sarasate: El violin de Europa, Madrid, Universidad Complutense
de Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2013, p. 25.

16.  Maria NAGORE FERRER, Sarasate: El violin de Europa, Madrid, Universidad Complutense
de Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2013, p. 25.
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relajando conforme avanzase su vida, al centrarse, segtin parece, en un determina-
do, aunque dificil y exigente, repertorio efectista y virtuosistico con el que iba a
sentirse cémodo y que programaria con asiduidad en sus constantes conciertos.

LOS VIAJES AL EXTRANJERO, FORMACION Y SU INTERMITENTE
ESTANCIA MADRILENA (1851-1867). CONDECORACIONES
Y PREMIOS, NACIONALES Y EXTRANJEROS

A comienzo de la década de 1850 Andreu Fortuny se habria convertido en

un joven pero experimentado violinista que iniciaba enseguida sus primeros via-
jes al extranjero recorriendo igualmente diversas ciudades espafiolas que solo he-

mos podido precisar en algunos casos, _pero que evidencian una gran actividad
(véase el anexo). Precisamente, con ocasion de su primer regreso a Madrid, que se
producia en 1851 tras cuatro afios de periplo, el diario La Esparia' comentaba:
«los adelantos de este joven artista han sido, segtin parece, notables. [...] Ha reco-
gido infinitos aplausos en el extranjero y en las diferentes capitales de Espafia que
viene de recorrer».

Fortuny permaneceria temporalmente en la ciudad, al menos entre 1854
y 1855, como alumno del Real Conservatorio de Misica y Declamacidn, siendo
pupilo entre otros de Ramén Carnicer.'s Esto no fue ébice para que realizase sa-
lidas esporadicas a otras poblaciones desde Madrid, aunque en estos afios su pre-
sencia en la capital espafiola fue intermitente pero constante. A ella volveria de
forma puntal como escala casi obligada en sus trayectos ferroviarios como con-
certista por la geografia nacional.

Disponemos de escasas noticias referidas a sus estancias en el extranjero, a
través de breves anotaciones de prensa de entre 1851 y 1867. Al parecer, habria
recorrido en esos afios diversas urbes europeas «triunfando cada vez que se pre-
sentaba en publico, hasta el punto de afirmar que los periédicos extranjeros lo
llamaban e/ gran violinista espaiol»."

En estas breves pero frecuentes alusiones, insistentemente pronunciadas en
diferentes diarios, se habla repetidamente y en concreto de tres condecoraciones
importantes obtenidas como reconocimiento de sus méritos artisticos en estos
afios, tanto en Espafa y Francia como en Portugal. Otras citas lo ubican igual-
mente en Londres, aunque se trata de vagas aseveraciones, tal vez exageradas, que
no hemos podido comprobar. S{ podemos observar que en los escasos grabados y
fotografias que conservamos de Fortuny siempre aparece retratado con sus me-
dallas, cuya posesion es confirmada también por Baltasar Saldoni:

17.  La Esparia (Madrid) (29 junio 1851).

18.  Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fabregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.

19.  Teléfono Catalin (Girona) (19 junio 1881).
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[...] fue un concertista de violin [...] pensionado por la corte de Portugal. Des-
pués de haber dado algunos conciertos en Londres, Madrid, Paris, Lisboa y otras ca-
pitales lo dio en el Teatro Principal de Barcelona el dia 8 de marzo de 1866. Fortuny
es caballero de la Real Orden de Carlos I1I».%

Del mismo modo, parece un hecho probado que el violinista fue nombrado
por la reina Isabel IT en 1865 «musico de la Real Casa»,?! otorgdndole la referida
Gran Cruz de Carlos III. La reina regente M. Cristina de Borbén también habria
escuchado a Fortuny siendo un nifio y le habria concedido una pensién de diez
reales diarios.”? Alguna nota de prensa le citaba también como condecorado con
la Orden de Isabel la Catdlica,” aunque nuevamente se trata de un hecho que no
ha podido ser corroborado por falta de documentacién acreditativa. En cualquier
caso, Fortuny no pudo disfrutar en demasia de esta paga, pues las dotaciones pe-
cuniarias asociadas a tales distinciones habrian sido eliminadas con el derroca-
miento de la reina Isabel I en 1868.%*

Por otra parte, diversas fuentes aluden reiteradamente al hecho de que ha-
bria traido consigo de Paris la medalla que le avalaba como caballero de la Legién
de Honor, reconocimiento que ya ostentaria segtin las referencias hemerogrificas
en 1867 junto a la Gran Cruz de Cristo de Portugal, ésta dltima impuesta presu-
miblemente por el rey Fernando IT (1816-1885), quien fuera un gran protector de
las artes. Sobre el modo en que Andreu Fortuny obtuvo esta medalla circulaban
varias historias. Estas coadyuvaron a alimentar cierta mitificacién como persona-
je extrovertido y particular virtuoso del violin. Asi pues, y segtin apuntaba el dia-
rio de su localidad natal L’Arch de Sant Marti en 1884, el monarca luso recibié al
musico ofreciéndole un valioso violin y, a modo de broma, le dijo que tocase con
el arco que estaba sin encerdar. Fortuny, lejos de parecer sorprendido, comenzé a
tocar con estos recursos, percutiendo las cuerdas a la vez que realizaba numerosos
efectos con el instrumento, dejando impresionado y complacido al auditorio. Por
esta gesta, el rey habria obsequiado entonces al cataldn con ese mismo violin y la
referida condecoracién.?> La anécdota, mds alld de su veracidad, apunta una de las
caracteristicas de Andreu Fortuny, su facilidad para explotar muy diversos recur-
sos timbricos con su instrumento, a veces tan poco ortodoxos como atipicos.

La hemerografia conservada sitia a Andreu Fortuny de nuevo mds o menos

20. Baltasar SALDONI 1 REMENDO, Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de miisi-
cos esparioles, tomo 1v, Madrid, Impr. de Antonio Pérez, 1881, p. 406.

21. Miguel TORROELLA 1 PLAJA, «Andrés Fortuny», Teléfono Catalin: Semanario Bilingiie
Popular (Girona) (19 junio 1881).

22. Miguel TORROELLA T PLAJA, «Andrés Fortuny», Teléfono Catalin: Semanario Bilingiie
Popular (Girona) (19 junio 1881).

23. La Verdad (Santander) (29 noviembre 1884) y La Voz Montariesa (Santander) (29 no-
viembre 1884).

24.  Ilustracion Musical Hispano-Americana (Barcelona) (30 marzo 1891).

25. «N’Andreu Fortuny y Fibregas. Notas biogréficas», L’Arch de Sant Marti (Barcelona)
(30 noviembre 1884).
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asentado en Madrid en 1865, aunque, como sabemos, fueron frecuentes sus sali-
das fuera de la capital para actuar,? siendo su itinerancia uno de sus rasgos idio-
sincraticos. De estas fechas conocemos la referida actuacion para la reina Isabel II,
y también otras realizadas en 1867,” momento en el que también se le ubica en la
ciudad de Santander,” una muestra més de sus constantes viajes, realizando sus
habituales intervenciones con un repertorio ya asentado y caracteristico, casi
siempre popular virtuoso y efectista.

Con ocasién de sus nuevas actuaciones en Madrid, la prensa comentaba que
en ese momento habria recibido algunas de las supracitadas condecoraciones.

En 1867 actuaba en la residencia de la profesora de piano (también «nifia
prodigio») Rosa Baraibar,” en compaiiia del chelista Francisco Gerner. Entre el
repertorio interpretado sabemos que Fortuny habria dedicado una de sus crea-
ciones, concretamente un vals de concierto, a la sefiorita Royal Caimbrieve. Alli
sonaron también obras de Felix Mendelssohn y Joseph Haydn.*

Ficura 3.  Fotografia de una tarjeta de invitacion para el concierto que se realizé
en el Casino Espafiol de Jaén el 25 marzo de 1883.
FUENTE:  Propiedad del autor.

26. Sirvade ejemplo los conciertos realizados por Fortuny en el Teatro Principal de Barcelona
en 1866. El Lloyd Espariol (Barcelona) (5 marzo 1866).

27.  Conciertos en casa de la pianista Rosa Baraibar. La Correspondencia de Esparia (Madrid)
(27 enero 1867).

28. La Abeja Montariesa (Santander) (15 julio 1867).

29. De esta artista madrilefia se tienen documentadas actuaciones con cuatro afios. Maria
NAGORE FERRER, «El lenguaje pianistico de los compositores espaiioles anteriores a Albéniz (1830-
1868)», en José Antonio GOMEZ RODRIGUEZ y Lloridn GARrciA FLOREZ (coord.), El piano en Esparia
entre 1836 y 1920, Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 2015, p. 698.

30. La Correspondencia de Esparia (Madrid) (27 enero 1867).
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ANDRES FORTUNY.

Ficura 4. Detalle de la portada de Ilustracion Musical Hispano-Americana (Barcelona),
dirigida por Felipe Pedrell (15 marzo 1891).
FUeNTE:  Propiedad del autor. Grabado de Jaume Pahissa i Laporta
que habria publicado igualmente y con anterioridad. La misma imagen en portada
se publicaba en La [lustracié Catalana (Barcelona), n.° 126 (15 enero 1885)
y en la revista zaragozana Aragon Artistico (20 mayo 1889).

EL ESTILO INTERPRETATIVO DE FORTUNY: LA PERVIVENCIA
DEL DRAMATISMO ROMANTICO

Alrededor de los treinta afios, el estilo 1 interpretativo de Fortuny se presenta-
ba ya consolidado. Este parece aproximarse mds a un concepto paganiniano de la
praxis instrumental: vehemente, extrovertido, poco ortodoxo en ocasiones, a la vez
que intensamente emotivo.*!

31. Sobre el estilo interpretativo de Niccold Paganini véanse: Trino ZURITA, «Panorama esté-
tico interpretativo en la segunda mitad del siglo X1x», a La interpretacion del violonchelo romdntico:
De Paganini a Casals, Barcelona, Antoni Bosch, 2016, p. 19-33, y «La improvisacién en el violin du-
rante el Romanticismo», Quodlibet: Revista de Especializacion Musical (Madrid: Universidad de Al-
cald de Henares), n.° 66 (2017), p. 129-159.
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Son numerosas las citas y comentarios criticos conservados sobre Andreu
Fortuny que refrendan su inclinacién por el estereotipo marcado por el genio ge-
novés, conectando asi con aquel como creador de toda una nueva forma de conce-
bir las posibilidades expresivas del violin que perduraria en la segunda mitad del
siglo XIx.

Se convertia asi en valedor de un estilo interpretativo mas dramdtico que
clésico, consiguiendo siempre el aplauso y el ficil asombro propios de un audito-
rio, generalmente, poco especializado. No obstante, se evidencia la exigencia téc-
nica de su repertorio sobre todo en las complejas variaciones y fantasias sobre te-
mas de 6pera, bien de su autoria o bien de compositores dentro y fuera de la
impronta paganiniana pero caracterizados por su exacerbado virtuosismo como
Antonio Bazzini*? (1818- 1897) o Henri Vieuxtemps® (1820-1881), algunas de cuyas
obras integraron su repertorio.

[...] Enseguida, Fortuny hizo sus maravillas de siempre. La misma energia, el
mismo fuego del genio que le anima, le inspira hoy como ayer. Con el dificil instru-
mento, conmueve y sorprendia la vez. Su violin, tiene alma de dngel y cuerpo de
demonio.**

[...] Artista por temperamento, de singular inventiva que, abrazado al instru-
mento saltaba enloquecido, furioso, dando al cuerpo movimientos raros, hasta gro-
tescos, y arrancando al guarnerius®® desacostumbradas acrobacias, para las que pare-
cia predestinado.*

Las fantasias sobre temas de dpera fueron uno de los géneros predilectos de
Fortuny para exhibir su pericia técnica. Tal y como apunta la referida profesora
Maria Nagore, se trataba de un tipo de obra que, en sus diversas variantes: fanta-
sia, remmzscencm, souvenir, variaciones, pamfmszs u otras, fue cultivado por la
mayorfa de los intérpretes virtuosos de su tiempo. El ptiblico las recibirfa con en-
tusiasmo dada la popularidad de la épera italiana. Consistia en seleccionar aque-
llos temas mds conocidos de las mismas creando con ellos complejas variaciones.

32. Este célebre virtuoso violinista y compositor actuaba en Espafia, concretamente en San
Sebastidn y en el Teatro Espafiol de Madrid en 1849 y 1850. Ramén SOBRINO, «Joaquin Gaztambide
(1822-1870), director de orquesta», Principe de Viana (Pamplona: Gobierno de Navarra. Institucién
Principe de Viana), n.° 238 (2006). (Ejemplar dedicado a: Conmemoracion del VIII Centenario de la
Chantria de la Catedral de Pamplona como dignidad eclesidstica (1206-2006), coord. por Maria Gem-
bero Ustdrroz, p. 635, 645 y 646).

33. Sobre sus conciertos en el Café del Siglo XIX decia el diario La Vanguardia: «[...] Atn
recuerdan [a Fortuny] con placer los admiradores de la escuela de Vieuxtemps». La Vanguardia (Bar-
celona) (26 marzo 1881).

34. El Defensor de Granada (25 agosto 1883).

35. En referencia a cierto paralelismo con la figura de Paganini.

36. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.
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El esquema formal genérico de estas piezas seria el de «[...] varias secciones yux-
tapuestas, a modo de pot pourri, cada una de ellas basada en uno o dos temas ex-
traidos de la obra que a veces son sometidos a variaciones».””

Muy difundidas en el piano, las fantasfas alcanzaron pronto al repertorio
violinistico, ya que el instrumento se convertia en idéneo para emular ciertas suti-
lezas propias de la voz humana. Estas fueron habituales en el repertorio de Pablo
Sarasate desde su nifiez, y en ellas destacé convirtiéndose en una de sus exitosas
especialidades. Algunas importantes para el pamplonés fueron las de J. D. Alard
(1815 1888) y el belga C. A. Bériot (1802-1870).% También Andreu Fortuny re-
curri6 a este tipo de composiciones que, como hemos apuntado con anterioridad,
en ocasiones realizaria él mismo, o que tomaria de entre las mds sefieras del géne-
ro, jalonando con ellas su repertorio habitual.

Por otra parte, debemos recordar la conocida habilidad de Andreu Fortuny
para realizar sonidos poco convencionales con el violin, muchas veces consisten-
tes en la imitacidn de voces y ruidos propios de animales, uno de sus recurrentes
recursos musical-circenses con los que asombraba a su publico. Otros violinistas
del momento realizaban intervenciones timbricas similares que enlazarian con las
técnicas del referido Paganini,’® aunque también quedaria patente en el caso del
instrumentista cataldn su filiacién con determinadas pricticas populares de exhi-
bicionismo violinistico casi «callejero» y folklérico observado por Fortuny en
sus constantes viajes en muy diversos entornos:

[...] Fortuny entusiasmaba al publico ejecutando el Pot-pourri de aires nacio-
nales de su composicién. En esta pieza Fortuny arrancaba al violin sonidos y efectos
de todas clases; imitaba distintos animales, ruidos de la naturaleza, la voz del hombre;
en una palabra, conseguia del violin que sus cuerdas a impulsos del arco o de los de-
dos produjesen sonidos tan distantes y distintos unos de otros que solo oyéndolo
podia creerse que era un instrumento el que los producia».*

[...] Su arte, bastante original enardece a las gentes de cultura mediocre, sensi-
blera, que aplaude frenética cuando reproduce fielmente voces de animales gorjeos y
trinos de pajarillos, imitando el sublime canto del ruisefior ademis de extrafios y fra-
gorosos sonidos.*!

37. Maria NAGORE FERRER, Sarasate: El violin de Europa, Madrid, Universidad Complutense
de Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2013, p. 101.

38. Maria NAGORE FERRER, Sarasate: El violin de Europa, Madrid, Universidad Complutense
de Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2013, p. 99-101.

39. Mai KAWABATA, Paganini: The «demonic» virtuoso, Woodbridge, The Boydell Press,
2013, p. 58, 136 et al.

40. Ruperto Ruiz DE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).

41. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.
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Una de las composiciones de su autoria habitualmente interpretadas en los
programas de concierto por Fortuny fue su Gran Carnaval de Venecia o Carna-
val de Venecia, destinada como otras muchas a hacer resaltar su talento y que a
buen seguro tendria mucho que ver —si no era claramente deudora— de la obra
homénima de N. Paganini.*? Presumiblemente ambas tendrian en comtn la com-
placencia por el virtuosismo instrumental plagado de trinos, de uso de cuerdas
dobles, de arménicos y del pizzicato. Todo ello aderezado por la busqueda de
sensaciones intensas a través de un recorrido por el registro mas extremadamente
agudo del instrumento.

No obstante, Andreu Fortuny también supo incluir en su repertorio habi-
tual, dependiendo del espacio y el ptiblico asistente, piezas diversas, repentizadas
y ensayadas con cada uno de los 1mprov1sados acompafiantes locales en cada lugar
donde actuaba. Asi, sabemos que segin la ocasién dio también a conocer obras
barrocas y cldsicas diversas de autores como A. Corelli, G. Tartini, G. B. Viotti
o Gaetano Pugnani, entre otros.*

CAFE SUIZO

Gran concierto g:rn hoy maries 5 del corriente bajo la direccion del célebre

vxohmsm D. Andrés Fortuny.
Pp (sml’anla), Erold. —32.° Treviata (fantasia), Alard. —3.° Carsawal de
Vmcm, ortany.—4.° Seminamis (sinfonia), Rossini s Pol-pourri de aires no=

cionales, Fortuny.
A las ocho y media.

FiGurA 5. El Diario de Huesca (28 julio 1883).
FUeNTE:  Hemeroteca del Diario del Alto Aragon (Huesca).

ANDREU FORTUNY Y LA ICONOGRAFIA DEL VIOLINISTA
ESPANOL DEL ROMANTICISMO

A pesar de que son escasas imdgenes y referencias de las que disponemos
sobre Andreu Fortuny, éstas parecen reflejar el deseo de proyectar una imagen
propia del violinista de concierto roméntico. Su aspecto podrfa asemejarse al de
otros famosos violinistas contempordneos. El parecido mds evidente se podria
encontrar en conocidas representaciones de juventud de Sarasate o del propio Je-
sis del Monasterio. Las coincidencias ev1dentes, mas alld de la indumentaria de
concierto, las hallamos en el pelo largo y un destacado bigote.

42.  Niccolo Paganini (1782-1840), «Carnaval de Venecia», Variaciones para violin y orquesta,
op. 10 (1816).

43. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.
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| PADBLODE SARASATE

n ok riwanEE

FiGUrA 6. Retrato de Jesus del Monasterio. Ficura 7. Retrato fotografico
FUENTE:  Javier FRANCO, «Jesus del de Pablo Sarasate.
Monasterio», <http://www.laliebana.com/ FUENTE:  José Luis MOLINS MUGUETA,
potes/jesus-de-monasterio/>. Imagen tomada  «Sarasate y las bellas artes: la iconografia del
de <www.unlugarpordescubrir.com>. violinista», Principe de Viana (Pamplona:

Gobierno de Navarra. Institucion Principe
de Viana), n.° 248 (2009), p. 657.

Ficura 8. Retrato fotogrifico de Andreu Fortuny.
FUENTE:  Signatura IH/3286, Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid.
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La complacencia de Fortuny por el aludido semblante estereotipico del ar-
tista romdntico quedaria refrendada en una entrevista concedida a la revista ma-
drilefia E/ Artista en un momento en que era ya célebre. El periodista (que firma
con el pseudénimo Juan del Enzin) redacta un articulo sobre el violinista en dos
partes: la primera constituye toda una disertacion estética sobre el arte romantico
y sus protagonistas, alabando la genialidad, la intuicién y la espontaneidad sin
ataduras ni cortapisas del «artista nato», cuyo misterioso espiritu le lleva por ca-
minos poco ortodoxos «[...] porque la estrategia, el método, la prictica, la ense-
flanza... embarazan su marcha y acortan los atrevidos vuelos de su fantasia».*

La segunda parte, construida en forma de didlogo con Fortuny, constituye
una desenfadada entrevista con un final inesperado, en la que mas alld de las licen-
cias literarias del autor, dejaria entrever algunas facetas de la personalidad del pro-
tagonista. Entre otras cuestiones se realiza una descripcion fisica de Andreu For-
tuny con treinta y un afios:

[...] de baja estatura, delgado, de fisonomia expresiva, de un color que dan en
llamar distinguido, por mds que propiamente sea enfermizo, un tinte calenturiento;
su complexién es endeble y su vivacidad de extremidades propia de aquellos que no
pueden estarse quietos que «parece que tienen azogue».

También recoge Cerezo Godoy otra descripcién fisica posterior, probable-
mente de la década de 1880, cuando sabemos que Fortuny realizaba algunos con-
ciertos en Jaén. Se trata de una imagen creada a través de referencias indirectas y
sobre recuerdos de terceras personas:*

[...] extremadamente flaco, nariz ordinaria, ojos melados, pequefios, y elevada
frente, espeso bosquecillo de rizados cabellos cubria su enorme cabeza; descuidado
bigote y enmarafiada barba; figura vulgarisima; extraordinario en su desalifio. jAn-
drés Fortuny Fébregas!

En la referida entrevista concedida a la revista El Artista antes aludida, se in-
cidia especialmente en el significado de su pelo largo como rasgo denotativo de su
pretendida personalidad libérrima, que el redactor vinculaba ademds a la icono-
grafia del «artista germdnico» y como acorde a «reminiscencias de tiempos anti-
guos». También subrayaba Fortuny, al hilo de este comentario sobre su gusto por
el cabello largo, que lo llevaba desde nifio, como un reflejo de su vida némada
«[...] que hacia mi padre con mi propio ejemplo, el ejemplo de los saltimbanquis
vagabundos, acrébatas callejeros y de los galanes de la legua que encontrdbamos
en nuestras expediciones».

44. El Artista (Madrid) (15 septiembre 1866).
45. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.
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Del mismo modo, en el escrito se ponia de manifiesto su particular gusto
respecto a determinadas prendas, aunque por desgracia solamente conservamos
imédgenes del violinista posando ataviado con su traje de concierto.

[...] viste con extravagancia, le gustan los colores chillones y de modas raras,
sobre todo es apasionado por la ropa talar y no pierde coyuntura en repetir al que
quiere escucharle que la humanidad anda ridiculamente disfrazada desde que reem-
plazd la climide, la tinica y el turbante, con el frac y el sombrero de copa.*

Todos estos elementos configurarian la imagen de Andreu Fortuny, influido
por la estética romdntica y otras preferencias atipicas en su atuendo, que podrian
indicar ademds una personalidad peculiar.

ANDREU FORTUNY, UN VIRTUOSO «VIOLINISTA DE CAFE»

A lo largo de su vida Fortuny llevé a cabo una intensa y diversa actividad
concertistica. Hemos aludido a sus precoces andanzas musicales en teatros y salo-
nes frecuentados por un publico en ocasiones altamente especializado. Sin embar-
go, fueron los cafés, convertidos en nuevos espacios de ocio caracteristicos del
paisaje urbano decimondnico, donde el violinista se sentiria mds cémodo, mos-
trando por ellos una especial predileccién. Se trataba, como sabemos, de locales
en plena expansion, paralela al desarrollo de las ciudades, y con una demanda
constante de musica en sus dependencias. En ellos, el piano y la programacién
artfstica iban a convertirse en elementos habituales. Fortuny vivenciaba en los
cafés la cercania con su auditorio mds estrechamente, también el aplauso ficil y
posiblemente la poca exigencia de una concurrencia que siempre se mostraba en-
tusiasmada y agradecida, deshaciéndose en elogios hacia un musico cuya habili-
dad técnica e interpretativa no serfa habitual. No en vano era recordado con gran
carifio en aquellas «pequefias poblaciones donde tan raras veces pueden admirar-
se tan verdaderas notabilidades artisticas».*

[...] Bohemio incorregible, se contrataba no importindole el prestigio de la en-
tidad ni los honorarios a percibir. Y rueda por cafés y teatros de provincias alcanzan-
do sorprendente popularidad y facilisimos triunfos.*

46. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.

47. Miguel TORROELLA T PLAJA, «Andrés Fortuny», Teléfono Catalin: Semanario Bilingiie
Popular (Girona) (19 junio 1881). Comentarios al hilo de su gira realizada en 1881 recorriendo diver-
sas poblaciones de Girona: St. Feliu de Guixols, Palamés, Palafrugell y Girona.

48. Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.
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Tal y como fue habitual en célebres violinistas de su época, su caracteristica
destreza técnica se materializaba en diversos tipos de composicién tales como las
citadas fantasfas y variaciones sobre famosos temas de pera —casi siempre italia-
na— y zarzuela, asi como algunas piezas caracteristicas del repertorio violinisti-
co, siempre de marcada emotividad, unido a sus interpretaciones sobre melodias
populares, canciones, bailables y diversas piezas de moda.

Las obras compuestas por Fortuny antes aludidas —aunque por desgracia
no se conserva ninguna de ellas, y de las que nada conocemos salvo algtin titulo—
estuvieron dirigidas a realzar su técnica y su pericia con el instrumento, siendo
habitualmente intercaladas en su repertorio.

El papel de muchos de estos instrumentistas como divulgadores de musica
en los cafés supuso también una importante democratizacién de la programacion
cultural y artistica. La actuacién en estos espacios requerfa a los musicos una im-
portante habilidad de lectura de partituras, improvisacién, repentizacién y trans-
porte para la materializacién e interpretacion de recurrentes arreglos.

En el caso de instrumentos solistas debian adaptarse a un interminable elen-
co de pianistas acompafantes e inesperados compaifieros musicales de diversas
formaciones timbricas que debian dirigir, adaptindose a un repertorio consen-
suado. Sirvan de ejemplo la extensa lista de colaboradores locales, muchos de
ellos pianistas, u otros artistas en trnsito coincidentes en las poblaciones donde
actud Fortuny, y con los que formaria agrupaciones cameristicas (véase el anexo):
el sexteto de Arche (Huesca, 1883), el sexteto reunido por Francisco Laporta
(Barcelona, 1884) o los pianistas, por citar algunos: Julidn Aguirre (Cérdoba,*
1872), Luis Casas (Malaga, 1875), Ruperto Ruiz de Velasco (Zaragoza, 1877), José
Cruz (Priego de Cérdoba, 1880), Enrique Coronas (Huesca, 1883) o el célebre
compositor y pianista canario Teobaldo Power (Madrid, 1871-1872), a quien nos
referiremos a continuacién.

En muchos establecimientos habria partituras, propias del local o que traian
los pianistas, las cuales se unfan a las que Fortuny llevarfa consigo. Parte de sus
programas los compondrian también piezas circunstancialmente solicitadas por
el publico asistente, los duefios del local o sus compafieros, miembros de forma-
ciones camerfsticas sobrevenidas.

En referencia a los cafés como espac1os para la programacién musical, debe-
mos recordar que las estrecheces econémicas por las que pasaron en determina-
dos momentos de su vida algunos excelentes musicos espafioles del momento, los

49. Participacién de ambos en el programa de la inauguracién del Teatro Eslava de Madrid,
tras protagonizar meses antes los conciertos de Pascua programados en el Café Teatro del Recreo
de Cérdoba (Diario de Cérdoba de Comercio, Industria, Administracion, Noticias y Avisos, 31 mar-
20 1872). En el reciente estreno del «coliseo encantado de Madrid» interpretaron con la «Fantasia para
violin y piano sobre motivos de la 6pera Beatrice di Tenda de Bellini». Esta célebre obra de Bellini fue
adaptada para contrabajo y piano por G. Bottesini (1821-1889) o para piano solo por Martin Sdnchez
Allt (1823-1858). El concierto se realizaba de manera conjunta con la Sociedad de Conciertos madri-
lefia. La Independencia Espariola (Madrid) (6 septiembre 1872).
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condujo también a actuar puntualmente en los cafés. Ejemplos elocuentes de ello
lo constituyen algunos artistas ya citados: Francisco Térrega, Julio Francés,*® Cle-
mente Ibarguren, Tomds Bret6n,! el referido Teobaldo Power o el mismo Albé-
niz.”? Tal y como apunta Emilio Casares:

[...] Todos ellos se vieron obligados a actuar en estos cafés para ganarse la vida
a falta de suficiente actividad filarménica. Tanto en Madrid como en Barcelona el
café concierto es uno de los factores que hay que consignar a la hora de tratar la géne-
sis musical de estas ciudades en los afios centrales del siglo x1x junto con otros fené-
menos: sociedades musicales, corales sirvieron para introducir en la musica a amplias
capas de la sociedad espafiola y para dar a conocer gran parte de la creacién musical
del momento.”

Muchos solistas, agrupaciones orquestales y de cimara aprovechaban su es-
tancia en teatros urbanos de capitales y provincias para segundar actuaciones en
cafés y sociedades de recreo de la localidad. Asi lo harfa el sexteto de José Arche
enla ciudad de Huesca en 1883, con el que Fortuny acabarfa colaborando. El gru-
po de cdmara inclufa al brillante pianista pontevedrés Carlos Sobrino, que tam-
bién acompafiaria a Sarasate, junto al violinista Clemente Ibarguren de quien pos-
teriormente hablaremos, en sus giras internacionales por Europa y América.

Los cafés espanoles en sus diversas modalidades casi siempre dlspus1eron de
un espacio especifico o un reducido escenario para actuaciones de pequefio for-
mato, en el que se realizaban pases de concierto a cambio de una remuneracién
pactada con el establecimiento, que cobraba una entrada en la cual estarfa fre-
cuentemente incluida una consumicién.* La popularidad de estos locales irfa en
aumento durante la segunda mitad del siglo x1x y aunque los sectores menos fa-
vorecidos de la sociedad frecuentaron el mas degradado ambiente de las tabernas,

50. Acompaiiado por el pianista oscense Enrique Coronas, quien afios antes habria tocado en
la ciudad con Andreu Fortuny. El Diario de Huesca (28, 30 de junio y 1, 2 de julio de 1892). Jorge
RAMON SALINAS, Miisica, artes visuales y escénicas y otros espectaculos en Huesca durante la primera
Restauracion (1875-1902), Huesca, Diputacion Provincial de Huesca, Instituto de Estudios Altoara-
goneses, 2018, p. 262 y 263, col. «Estudios Altoaragoneses», 65.

51. El célebre compositor y director salmantino formaria diio en alguna ocasién, como Fortuny,
con Teobaldo Power entre ca. 1870-1872 en el mismo Café del Prado. Jestis PADILLA GONZALEZ, «Teobal-
do Power en Cérdoba», Arte, Arqueologia e Historia (en linea) (2017), p. 25, <http://www.artearqueohis
toria.com/spip/IMG/pdf/03_TEOBALDO_POWER_EN_CORDOBA.pdf> (consulta: 28 abril 2020).

52. Fortuny coincidi6 en un concierto en el Casino de la Amistad de Cérdoba con el entonces
nifio de once afios Isaac Albéniz. Diario de Cordoba (22 mayo 1872).

53. Emilo Casares Robicio, «El café concierto en Espafia», en Tiempo y espacio en el arte:
Homenaje al profesor Antonio Bonet Correa, vol. 2, Madrid, Universidad Complutense de Madrid,
1994, p. 1285-1296.

54. Jorge RAMON SALINAS, Miisica, artes visuales y escénicas..., p. 211.

55. Jorge URia, «La taberna. Un espacio multifuncional de sociabilidad popular en la Restau-
racién espaiiola», Hispania: Revista Espariola de Historia (Madrid: Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas), Lx111/2, n.° 214 (2003), p. 571-604.
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AVIS0S, NOTICIAS B INTERESES MATERIALES.

PRECIOS DE SUSCRICION, PUNTOS DE<«SUSCRICION.
Huesea, un mes & reales.—Fuera, tres idem HUESCA,—En ki Allmiinistrasion de ki bia
24 il —Seis i, (adelantado) Tw; id. (ven- | w10, Cosoalto, 6, y evlainipreats del misme
cidos) ek id,~Uu afo (adelantado) &%; | Rawire ei Moage, 35,--FULRA.—Duudo avi
idem (veucido) @@ id. sual admivistrador 1r. José Gracia.

Cronica religiosa.

Fuspat e % 0y, —S103, Lamberto, Gervasio y Protosio mrs.

Uudine—Los del alumbrade y Vela en la Iglesia do san Vicenle el Real de 7 4 8.

Snuton de mafiana. —§ Si[verio& y sta. Floreutina,

€ ruadtomn.—Las misas couventuales en [a Catedral san Pedro y san Lorenzo i las horas
de costumbre.

TEATRO PRINCIPAL

Sociedad de sexietos de Madrid —Gran concierlo instrumental l{am hoy 19 & las

nueve de la noche bajo la direccion del maestro sefior ARCHE, en el que toma-

r4 parte en ohsequio 4 sus comprofesores y amigos, el distingunido violinista

sefior FORTUNYq.

PROGRAMA.

Primera parte.—1.° «Zampa» Overtura.—Herold —2.° «Plegaria del Concierto
militar.»—Bazzini.—3 ° «Fantasia sobre motivos dela 6pera Puritanos. s—Bellini,

Segunda parte.—~1.° «Tulti in_Maschera» Overtura.—Pedroiti —2.° «Serepata
Morisca. »—Chapi.—3.° «Gran Fantasia sobre motivos de la opera Poliuto.»—
Donizetti. ¢

Tercera parte —1.° aJonne» Overtura.—Pélrella.~2." «Gran Fanlasia para
violin con acompafiamiento de piano sobre molivos de Beatrici di Tenda por los
sefiores Forhmz, y Sobrino » —Bazzini,—3 ° «Célebre Minuetto del Quintetto.»—
Bocherini.—4.* ~«Carnaval de Venecia, para violin por los sefiores Fortuny y So~
brino.»—Fortuny.

Ficura 9. Portada de El Diario de Huesca (19 junio 1883).
FUeNTE:  Hemeroteca del Diario del Alto Aragon (Huesca).

el espectro social que constituia la clientela de los cafés irfa en aumento conforme
avanzase el siglo x1x. Con ella la demanda de musica, también «ambiental» y no
solo de concierto, se convertia en una parte esencial del café.

El piano, cada vez mis extendido, constituia un parte imprescindible del lo-
cal, y los pianistas, muchas veces residentes, tocaban largos periodos de tiempo
sobre el ruido de conversaciones y los propios de los juegos de mesa como el do-
miné o los naipes. El silencio era requerido en los momentos en los que se llevaba
a cabo en sus dependencias un concierto al uso en el que el repertorio se plegaba
en ocasiones a las preferencias y requerimientos de los asistentes.*

En este ambiente musical es donde Andreu Fortuny mostré mds inclinacién
llevado sobre todo por su decision de vivir a través de la interpretacion de su ins-
trumento casi a diario. Su estilo interpretativo, a merced en parte de la «tirania»

56. Véanse: Jorge RAMON SALINAS y Carmen M.* ZAVALA ARNAL, «el pianista de café» en «No-
tas biogréficas sobre Gabino Jimeno y Ganuzas (1852-1931), compositor y pianista: nuevas aportacio-
nes a la historia de la musica oscense», Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto de Estudios
Altoaragoneses (Diputacién Provincial de Huesca), n.° 124 (2014), y Jorge RAMON SALINAS, «Los cafés
y su oferta cultural en Huesca durante la primera Restauracién (1875-1902)», Argensola: Revista de
Ciencias Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses (Diputacién Provincial de Huesca), n.° 122
(2012), p. 291-315.
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de un puiblico mayoritariamente nada preparado y escasamente exigente no pare-
ci6 afectarle demasiado, como tal vez hubiese sido de esperar, dado que, como
hemos comprobado, Fortuny también habria actuado en salas y espacios especia-
lizados de reconocido prestigio.

Sus conciertos continuaron constituyendo una oportunidad para sus oyen-
tes de escuchar a un cualificado intérprete:

[...] en Madrid [...] se dedicé a tocar en los cafés, lo cual, a nuestro parecer, le
privé de ocupar en las esferas del arte un nombre envidiable como el de su pariente el
pintor del mismo apellido porque las exigencias de un publico de café, la necesidad
de variar a la continua busqueda de repertorio de buscar efectos de relumbrén para
las més veces, de mal gusto algunas, de tener que echar mano de sinfonias de orquesta
para llenar el programa etc. [...]. Todo esto hace que el concertista que dedica por
espacio de mucho tiempo a esta clase de especticulos tenga por necesidad que ama-
nerarse salirse de las correctas costumbres de escuela y perder, en cada palabra dentro
de las condiciones a que el arte musical estd sujeto. Fortuny tocaba en los cafés, acu-
dia numeroso ptblico a rendir culto a su talento musico, estaba por consiguiente,
expuesto a todos los inconvenientes que antes apuntamos y sin embargo jCudntas
bellezas! {Cudntos y qué hermosos efectos! jQué pureza de ejecucién y que qué deli-
cadeza de diccién se disfrutaba en las obras que ejecutabal!™”

Una elocuente muestra de esta preferencia por auditorios y espacios de ocio
«menores» —actitud en ocasiones reprobada por la critica— y que reflejaria su
complacencia por los ambientes populares, estaria en sus actuac10nes en el Teatro
Circo Price de Madrid®® en el verano de 1862:

[...] El circo de Mr. Price ha hecho una adquisicidn excelente contratando el
conocido violinista Fortuny para que toque en los intervalos. Nosotros, amantes de
la novedad como todo el mundo, no aplaudimos a pesar de esto que el sefior Fortuny
haya elegido un circo ecuestre para dar conciertos. Parécenos que es impropio en
aquel lugar que un artista que sabe interpretar las notas sublimes de Bellini, Rossini y
Meyerbeer alterne con una troupe de acrébatas saliendo a ejecutar una pieza de musi-
ca después de un ejercicio grotesco de payaso. La dignidad del cardcter de la miisica
queda malparada, y el artista no poco en ridiculo. Si el sefior Fortuny tiene facultades
como creemos, para dar conciertos, mejor cuenta le hubiera tenido elegir los teatros
o las reuniones particulares, donde seguramente hubiera brillado més. Esta es la cos-
tumbre y asi lo practican cuantos artistas han sobresalido en este divino arte, alcan-
zando mds fama y provecho que la que alcanzari el sefior Fortuny, que debe haber
sido mal aconsejado sin duda para aceptar un contrato que nada le favorece a todas
luces si tiene pretensiones de artista [...]

57.  Ruperto Ruiz bE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragdn Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).
58. El Madprilerio: Semanario de Literatura, Artes, Ciencias y Noticias (Madrid) (28 julio 1862).
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Nuevamente lo hallarfamos actuando en un circo, en esta ocasién en la plaza

de la Revolucién de Jerez de la Frontera (Cadiz), concretamente en 1875 con el
Gran Circo de Madrid —circo ecuestre de Rafael Diaz.>
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localidades en Contaduria.
Ficura 10.  El Guadalete: Periddico Politico iy Literario
(Jerez de la Frontera) (5 y 13 febrero 1875).
FUENTE:  Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura y Patrimonio Histérico,
Biblioteca Virtual de Andalucia.

Sin dedicarse a la docencia ni queriendo trabajar de otro modo, Fortuny de-
bia recurrir a todo tipo de conciertos para subsistir y llevar una vida pricticamen-
te «némada», tal y como atestigua el registro de actuaciones halladas entre las pa-
ginas de la prensa histérica conservada. (Véase el anexo.)

A continuacién, nos detendremos en algunos de los cafés mas importantes
en los que se asentd temporalmente Fortuny. En ellos se convertia durante un
tiempo en elemento identitario del local y en uno de los musicos de moda en las

59. El Guadalete (Jerez de la Frontera) (6 febrero 1875). Citado en: Francisco ALvaREZ HOR-
TIGOSA, Historia del teatro en Jerez de la Frontera durante la segunda mitad del siglo xix, tesis docto-
ral, Cadiz, Universidad de Cadiz, Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Historia Moderna,
Contemporinea, de América y del Arte, 2009, p. 1882.
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ciudades donde recalaba, casi siempre con una excelente recepcion critica, espe-
cialmente entre el ptiblico en general y la prensa.

EL CAFE DEL PRADO DE MADRID: ANDREU FORTUNY )
Y TEOBALDO POWER. EL CAFE DE PARIS DE ZARAGOZA. EL CAFE
DEL SIGLO XIX DE BARCELONA, Y OTROS ESTABLECIMIENTOS

Entre los numerosos cafés en los que actué Fortuny a lo largo de su carrera
debe destacarse su residencia artistica en el Café del Prado de Madrid junto al co-
nocido pianista y compositor Teobaldo Power (1848-1884). Alli, a comienzos de
la década de 1870, y tras su regreso de Paris debido al conflicto franco-prusiano,
el canario se vio obligado a frecuentar estos locales como obligada forma de sub-
sistencia. La prensa madrilefia mostraba la grata acogida por parte del publico de
los conciertos que realizaron producto de la colaboracién de ambos:

[...][Andrés Fortuny y Teobaldo Power] convierten el Café del Prado de Ma-
drid en centro donde se retinen todos los amantes del arte para aplaudir a aquellos
dos j6venes, casi «tan nifios como locos» [...] las ovaciones obtenidas tuvieron pron-
to eco [...]%°

En este mismo café el pianista también llegaria a actuar a ddo con Tomds
Bretén.®! El trabajo de Power y Fortuny fue sin duda exitoso y, anecddtica-
mente, observaremos que sus vidas tuvieron algunos aspectos comunes: ambos
mostraron una extraordinaria precocidad y talento para la musica en su instru-
mento, también y por desgracia morirfan jévenes, el mismo afio, y de una do-
lencia pulmonar.®? Mds alld de estos detalles, el encuentro de estos artistas in-
crementd sobremanera la fama y la afluencia constante de publico al café
durante el tiempo que ambos permanecieron como dto cameristico. Del mis-
mo modo, Power y Fortuny implantaron, contando con otros compaiieros, los
conciertos a sexteto en el Café Imperial®® de la Puerta del Sol, especticulo que
se hizo de moda por algtin tiempo y llevé pinglies ganancias al establecimiento
madrilefio.**

Afios después, el Café de Paris, regentado por José Joaquin Ofia, iba a ser el
epicentro de la actividad concertistica de Andreu Fortuny en Zaragoza. Durante

60. La Correspondencia de Esparia (Madrid) (28 febrero 1871) y El Imparcial (Madrid)
(25 febrero 1872).

61. Jesds PApILLA GONZALEZ, <Teobaldo Power en Cérdoba», Arte, Arqueologia e Historia (en
linea) (2017), p. 25, <http://www.artearqueohistoria.com/spip/IMG/pdf/03_TEOBALDO_POWER
_EN_CORDOBA.pdf> (consulta: 28 abril 2020).

62. La Vanguardia (Barcelona) (24 noviembre 1884).

63. Ruperto Ruiz DE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).

64. Ruperto Ruiz DE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).
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esta estancia temporal producida en 1877, el violinista organizaba la primera so-
ciedad de cuartetos de la capital aragonesa.’> Asi lo afirma Ruperto Ruiz de Velas-
co en las citadas notas biograficas que sobre el catalin publicaba en la revista Ara-
gon Artistico.%® El joven Ruiz de Velasco, pianista del Café de Paris desde 1876,
formaria dtio con Fortuny en su segunda visita a la ciudad®” en un momento en el
que ademis era el director de la orquesta del Teatro Goya. Este café, con sede en
el piso noble del palacio renacentista de los condes de Sdstago, sito en la calle del
Coso, n.° 56, se inauguraba el 2 de octubre de 1876.%

Andreu Fortuny estaba por dltima vez en Zaragoza en 1883, y en ese tiempo
realizaba conciertos con un sexteto, agrupacién que presumiblemente estuvo
compuesta, junto al referido Ruiz de Velasco, por el violinista Teodoro Ballo y
otros destacados musicos locales con los que habria organizado éste y otros gru-
pos de cdmara para sus conciertos.” También visitaba, como sabemos, unos me-
ses antes el Café Suizo de Matossi de Huesca, aprovechando también su estancia
para actuar circunstancialmente en el Teatro Principal junto su amigo Clemente
Ibarguren y el madrilefio sexteto de José Arche, de paso por la ciudad. Desde la
capital oscense, Fortuny se dirigia al exclusivo Balneario de Panticosa (Huesca),
entonces uno de los establecimientos hidroterapéuticos mds importantes de todo
el territorio nacional en cuyo teatro realizaria diversos conciertos.”

Otro de los locales importantes para Fortuny fue el Café del Siglo XIX de
Barcelona, que se ubicaba al principio de la calle del Conde del Asalto (carrer Nou
de la Rambla), entonces en pleno epicentro de la vida nocturna y «<bohemia» de la
Ciudad Condal, en el bullicioso barrio del Raval.

Fl café abrirfa sus puertas en 1868, y en sus amplias dependencias con salas
para juegos de mesa y otra para billares, destacaba la presenc1a de un gran surtidor
y su profusa ornamentacién con unos grandes quinqués dorados.”" En este esta-
blecimiento actuaria recurrentemente Fortuny, al menos, los afios 1881, 1883
y 1884,72 convertido temporalmente en uno de los artistas caracteristicos del lo-

65.  Ilustracion Musical Hispano-Americana (Madrid) (30 marzo 1891).

66. Ruperto Ruiz DE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragon Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889),
y Begofia GIMENO ARLANZON, La prensa musical y cultural zaragozana (1869-1924), fuente para el
estudio del hecho musical, Madrid, CSIC, 2014, p. 207.

67. Ruperto Ruiz bE VELASCO, Cantos populares de Esparia: La jota aragonesa, edicion, andli-
sis documental y transcripcién de Begofia Gimeno Arlanzdn, Zaragoza, Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2012, p. XV, XVI y XX.

68. Monica VAZQUEZ ASTORGA, Cafés de Zaragoza. Su biografia, 1797-1939, Zaragoza, Dipu-
tacién Provincial de Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 2015, p. 61.

69. Monica VAZQUEZ ASTORGA, Cafés de Zaragoza. Su biografia, 1797-1939, Zaragoza, Dipu-
tacién Provincial de Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 2015, p. 61.

70.  El Diario de Huesca (13 agosto 1884).

71. Tomds CABALLE Y CLOS, Los viejos cafés de Barcelona, vol. 1, Barcelona, Albén, 1946, p. 94-95.

72. Tenemos constancia de conciertos desde el mes de enero hasta el 16 de marzo, actuaciones
que retomaria en noviembre, poco antes de su muerte. E/ Diluvio (Barcelona) (5 de enero de 1884 y
sucesivos hasta el 16 de marzo).
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cal: «[...] Desde anteayer casi es imposible penetrar en el Café del Siglo XIX,
tanta es la concurrencia que alli acude dvida de escuchar al ya célebre concertista
de violin Andrés Fortuny, paisano nuestro».”?
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FIGURA 11y FIGURA 12.  Tarjeta de invitacién para el concierto que se realizé en el Casino
Espafiol de Jaén el 25 marzo de 1883. Algunas de estas tarjetas, que distribufa el mismo
violinista, tuvieron en el reverso el repertorio del concierto. A una tarjeta similar con estas
caracteristicas hace referencia Luis Cerezo Godoy.”*

FUENTE: Propiedad del autor.

73.  La Publicidad (Barcelona) (3 enero 1884).
74.  Luis CEREZO GODOY, «Andrés Fortuny Fibregas: un violinista olvidado», Ritmo (Ma-
drid), vol. 24, n.° 256 (1953), p. 14.



ANDREU FORTUNY FABREGAS (1835-1884) 195

LA FALSA MUERTE DE ANDREU FORTUNY EN ZARAGOZA (1882)

En 1882 se habria extendido la noticia de su muerte en Zaragoza a través de
la propagacién de una falsa nota de prensa. El dato se difundia rdpidamente por
gran parte de la geografia espafiola, haciéndose eco de la informacién numerosas
publicaciones periddicas de diferentes provincias.”> Se sucedieron comentarios
panegiricos y un nuevo repunte en el registro de informacién en la prensa histéri-
ca sobre el violinista, lo cual constituye un indicio més de la fama del intérprete y
el buen recuerdo dejado tras de si en la abultada lista de actuaciones llevadas a
cabo alo largo de su vida profesional.

No obstante, encontramos al hilo de la difusién de su falso fallecimiento en
Zaragoza algtin comentario reprobatorio, como alguno de los enunciados ante-
riormente, en los que se vertian criticas sobre su modo de vida y su inclinacién
por las actuaciones realizadas en cafés y otros espacios de ocio considerados como
poco adecuados para su categoria interpretativa. Asi, el diario madrilefio E/ Im-
parcial del 16 de septiembre de 1882 afirmaba, a través de un obituario un tanto
recriminatorio, que su temprana muerte estaria relacionada con su modo de vida,
ahondando en la circunstancia de su escasez de medios econémicos producido
por su permanente rechazo a opciones laborales mds estables.

[...] Un genio habria sido o hubiera sido. La vida del bohemio consume mads
vidas que la guerra civil. Fortuny era artista por vocacion y por necesidad, artista de
corazdn, es decir artista. Ejecucién como de vista hemos conocido pocos que pudie-
ran disputdrsela. Sentia y hacfa sentir, pero habia que pedlrle que variase el reperto-
rio. Para eso era indispensable el estudio, y atracciones mds perentorias le ocupaban
durante el dfa, y después de terminar sus tareas en algtin café donde entretenia a los
concurrentes ejecutando con maestria una pieza musical o jugando con el arte inte-
rrumpia una pieza imitando en el violin el canto del gallo o el suspiro de un pollino.
Nifio adn, arrancaba undnimes aplausos interpretando algl’m fragmento de Spera
muy conocida como de musica popular espafiola. Ese espiritu de 1ndependenc1a ab-
soluta le arrebat6 el arte. No podia sujetarse a funcionar como primer violin en una
orquesta. Deseaba vivir independiente y consiguié lo que tantos artistas y escritores
consiguen en Espafia, la independencia de la miseria. [...] Hacfa algunos afios que
faltaba en Madrid, en la actualidad se hallaba en Zaragoza, donde habfa conseguido,
como en todas partes generales simpatias. Qué listima de chico, si pudiera arreglar-
se, hacerse serio, decfan unos. Fortuny era en Madrid el camarada de los estudiantes,
que en gran ndmero acudian al café donde €l ejercia su profesion. [...] Cuando le
pedian algo més alld de su repertorio respondia invariablemente «no he traido los
papeles esta noche». En el café donde tocaba Fortuny nunca faltaban damas con
media de abajo. Alegria y todo menos dinero a diario. Fortuny siempre estaba dis-
puesto a alternar en una juerga en el billar del propio establecimiento donde funcio-

75.  El Dia (Madrid) (15 septiembre 1882); E/ Globo (16 septiembre 1882); Diario Oficial de
Awvisos de Madrid (18 septiembre 1882), El Imparcial (16 septiembre 1882).
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naba. Pobre Fortuny, valia méds que algunas notabilidades, pero era asi... tan bohe-
mio. No faltard quien murmure al saber la noticia de la muerte de Andrés Fortuny
esta oracién funebre: «Qué ldstima de chico, si hubiera podido arreglarse, hacerse
serio».

Dos afios después y con ocasién de su fallecimiento real, diversas fuentes
observaban otra cuestién acerca de Andreu Fortuny, su generosidad a la hora de
entregar los beneficios de algunas actuaciones bien a la beneficencia, o bien dirigi-
dos a causas altruistas concretas. Asi pues, parece ser que a su carcter despreocu-
pado 'y generoso se unirfa su falta de prev151on asf como la mala administracién y
gestion de sus irregulares recursos: «[...] “cadtico y dadivoso” quien jamis se
negd a tocar en las fiestas dedicadas a obras piadosas pasando de mil los concier-
tos en que tomé parte para socorrer desgraciados».”®

La prensa no tardaba en desmentir la informacién sobre su falsa muerte de
1882, volviendo asi a convertirlo en noticia difundida nuevamente en numerosos
diarios nacionales:

[...] No es, por fortuna, cierto que haya muerto en Zaragoza el conocido violi-
nista D. Andrés Fortuny. El artista se encuentra en perfecto estado de salud y poco
dispuesto a morirse por dar gusto a los noticieros.”

[...] El Correo de Cantabria anunciaba ayer el fallecimiento del violinista An-
drés Fortuny. Valga la noticia para cuando Fortuny se muera, que por ahora goza de
buena salud. Lo que indica con buen fin que mientras con aficién toca Fortuny el
violin, toca «el Correo» el violén.”

ANDREU FORTUNY EN EL RECUERDO. HOMENAJES
DE LA CRITICAY RECONOCIMIENTOS POSTUMOS:
CLEMENTE IBARGUREN Y EL VIOLIN DE FORTUNY

La verdadera muerte de Andreu Fortuny se producia poco tiempo después.
Esta le sorprendia en Barcelona a finales de noviembre de 1884, alli fallecia a los
cuarenta y nueve afios de una pulmonia aguda que terminaba con su vida en unos
pocos dias.

Desde ese momento fueron de nuevo prédigas las condolencias recogidas
por la prensa, procedentes de muchas de las poblaciones espafiolas donde habria

76.  La Ilustracion Espasiola y Americana (Madrid) (30 noviembre 1884).

77.  Diario Oficial de Avisos de Madrid (18 septiembre 1882) y La Epoca (Madrid) (16 sep-
tiembre 1882).

78.  La Voz Montariesa (Santander) (19 septiembre 1882). En esta nota de prensa, la publica-
cién aprovechaba la circunstancia para arremeter contra E/ Correo de Cantabria.
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actuado alo largo de su carrera, siendo recordado incluso afios después de su de-
ceso.

La muerte del violinista supuso una precaria situacién econdmica para su
viuda. Esta se vio favorecida por diversos conciertos homenaje destinados a re-
caudar fondos en su beneficio que se realizaron en San Sebast1an,79 Granada,®
Zaragoza o Barcelona.®! Debe recordarse que su esposa y su familia politica
eran granadinos,®y alli estuvo afincado brevemente, concretamente en el barrio
del Realejo,® siendo frecuentes sus estancias intermitentes en la ciudad del Da-
rro.% Fortuny mostraba su apego por Andalucia y en concreto por. la capital
iliberritana,*> donde también estuvo instalado entre 1870 y 1872 el pintor Ma-
riano Fortuny, con el que pudo tener algtin parentesco segtin apunta alguna re-
ferencia hemerografica.®

Algunas de las iniciativas recaudatorias mas importantes en favor de la fami-
lia de Fortuny —sabemos que al menos tuvo una hija— fueron llevadas a cabo por
sus compaiieros y admiradores del Café del Siglo XIX barcelonés, asi como por su
amigo el violinista Clemente Ibarguren. Este excelente instrumentista formaba
parte del referido sexteto de José Arche y fue igualmente segundo violin en las
giras de Pablo Sarasate, de quien fue discipulo, llevadas a cabo en la década de los
ochenta del siglo x1x.

Una de las coincidencias de Ibarguren y Fortuny se produjo precisamente
en Huesca —y no debié ser la tinica— donde como se ha senalado llegaron a
realizar un concierto juntos en el Teatro Principal de la capital oscense. Repro-
ducimos a continuacién la actuacién de ambos, pero en espacios distintos, en
la programacién oscense del 20 de junio de 1883 publicada en El Diario de
Huesca.

79. La Voz Montasiesa (Santander) (12 diciembre 1884).

80. [El Guadalete (Jerez de la Frontera) (3 junio 1892).

81. En Barcelona participaria en un concierto benéfico la orquesta de Josep Serra.
«N’Andreu Fortuny y Fébregas. Notas biogréficas», L’Arch de Sant Marti (Barcelona) (30 noviem-
bre 1884). En dicho concierto también participaba Clemente Ibarguren, coordinado por sus compa-
fieros musicos del Café del Siglo XIX, como el pianista Francisco Laporta. La Vanguardia (Barcelo-
na) (7 marzo 1884).

82. «N’Andreu Fortuny y Fibregas. Notas biogréficas», L’Arch de Sant Marti (Barcelona)
(30 noviembre 1884); La Vanguardia (Barcelona) (7 marzo 1884).

83. José Miguel BARBERA SOLER, «Celestino Vila de Forns, el gran desconocido», Granada
Hoy (Granada) (16 enero 2017), también disponible en linea en <https://www.granadahoy.com/ocio/
Celestino-Vila-Forns-gran-desconocido_0_1100290109.html> (consulta: 4 abril 2020).

84. El Defensor de Granada (17 junio 1882) y La Lealtad (Granada) (11 agosto 1883).

85. El Artista (Madrid) (15 septiembre 1866).

86. Ruperto Ruiz bE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragdn Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).
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EL DIARIO DE HUESCA

PERIODICO DE LA TARDE.

AYISOS, NOTICIAS E INTERESES MATERIALES.

PRECIOS DE SUSCRICION. PUNTOS DE SUSCRICION.

Tuesca, nn mes & roales.—Fuera, tres idem HUBSCA.—En la Admivistracion de FL D1s
15 id.—Seis id, (ndalnnlado‘z 20, id. (ven- | mo, Cosoalto, 6, y en laimprenta del mismo
eidos) @ id.—Un afio (adelantado) 5@; | Ramiro el Monge, 35.—FUERA.—Dando ayi-
idem (veucido) 8 id. soal administrador D. José Gracia.

Comunieados.—A 2, €y 10 reales linea.

Fteclamon.—Los suscritores 2 reales linea.—%.0s no suscritores & id. id,

Adverteneln.—Todo el que al finar su suscricion no de aviso de querer cesar en
ella, seguira inscrito en el siguiente trimestre y tendra que satisfacer su importe,

Semtan i€ oy.—S. Silveriop. y sta. Florentina.

Carliem,—Los del alumbrado y Vela en la Iglesia de san Vicente e] Real de 7 4 8.

Santos de mafians.—S. Lois Gonzaga.

©u1ftem,—Las misas conventusles en la Catedral san Pedro y san Lorenzo 4 las horas
de costumbre.

Unorte de Maris.—Visita 4 Nira. Sra. del Pilar en la Catedral, san Lorenzo, y Capu~
1inas,

TEATRO PRINCIPAL
Ultimo concierto y despedida del sexteto de Madrid Ran hoy miércoles 20 de Ju-
nio de 1883 bajo la direccion del maestro seiior ARCHE.
PROGRAMA.
Primera parie.~1." «Dominé Noir,» (overtura).—Auber —2.° «Primera ldgri-
Tfa,» melodia.~Jarqués.—3.° «Fantasia sobre motivos de la épera Dinorah»,—
erbeer. )
equnda parie.~1." «Cuarla polonesa de concierto.»—Marqués —2.° «Au bord
dela mer» (Reverie).—Dunkler.—3 ° «Gran fantasia sobre motivos de la Opera
Africanas.—Meyerbeer.
Tercera parte —1.° «Poeta y Aldeano» (overtura).—Suppé.—2.° «Lamentos del
esclavo (escena americana).—Es —3.° «Vals-lento'y Pizzicatlos (4 peti-
cion).— Leo-delibes.—4.° ¢ Kl Regente» (Gavotta). —Flieger.—A las nueveen punto

CAFE SUIZO

Grandes conciertos diarios, dirigidos por el célebre violinista D. Andrés For-
tuny, do al piano el reputado pianista D, Enrique Coronas,
A los ocho y media.

Ficura 13.  Portada de EI Diario de Huesca (20 junio 1883).
FueNTE:  Hemeroteca del Diario del Alto Aragon (Huesca).

El reconocimiento y el aprecio personal de Clemente Ibarguren por Andreu
Fortuny refrendarifa, entre otras muchas referencias, las cualidades musicales de
éste.’” Tras viajar desde Zaragoza a Barcelona al conocer la noticia de su falleci-
miento, Ibarguren iba a participar en el citado concierto en el Teatro Principal de
la Ciudad Condal a beneficio de la familia del finado.*® Del mismo modo adquiria
el violin de Fortuny con el que tocaria en este concierto homenaje. Se trataba de
un instrumento de buena sonoridad® que el guipuzcoano recompraba por la ele-
vada suma de 150 duros a un marchante local que lo habria adquirido en una pri-

87. Véase: «Los que mueren: Clemente Ibarguren», La Vanguardia (Barcelona) (31 agosto
1933).

88. El Guadalete (Jerez de la Frontera) (3 junio 1892).

89. ElGuadalete (Jerez de la Frontera) (3 junio 1892). La misma cita de prensa comenta que se
trataba de un «Ptainer» [sic], adquirido por Andreu Fortuny en el rastro madrilefio por «cuatro du-
ros».
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mera subasta de los escasos bienes del provensalense. La transaccién se hizo a
través del duefio del Café del Siglo XIX, Arturo Vilaseca, con quien Ibarguren
contrataba una serie de conciertos a realizar una vez terminase sus compromisos
en Zaragoza como contraprestacion al adelanto prestado por éste.

En noviembre de 1884 fueron numerosas las citas hemerograficas sobre An-
dreu Fortuny en forma de sentidas notas de prensa. También fue frecuente la apa-
ricién posterior de alguna referencia acerca del mismo como recordatorio de sus
afioradas actuaciones.

[...] Ha muerto Andrés Fortuny, el violinista indisciplinado y popular, cuyo
genio no se sometié jamds 4 ciertas préacticas y conducta, que le hubieran dado repre-
sentacién y categoria entre los concertistas famosos. Preferia 4 la academia y 4 las es-
feras oficiales de la musica la vida alegre del bohemio y la libertad de los cafés, 4 los
cuales atraia publico numeroso, ya haciendo llorar 4 su instrumento, ya alegrando al
auditorio con extravagantes y ridiculos sonidos, mezclando la pasién y la burla, y lo
sublime con lo absurdo. Muerto Fortuny, puede decirse, sin exagerar, que ha enmu-
decido su violin; Fortuny le hacia hablar cuanto queria.”

La aludida revista Aragon Artistico rememoraba de forma péstuma en 1889
su peregrinaje artistico publicando una resefia sobre el violinista incluyendo un
grabado que a su vez habria sido tomado posteriormente por la revista barcelone-
sa, dirigida por Felipe Pedrell, Ilustracion Musical Hispano-Americana en la tar-
dia fecha de 1891, lo que constituye una nueva evidencia de la popularidad y el
reconocimiento del musico.

[...] Fortuny era artista de corazén. No exageramos al decir que en su vida no
estudid el violin una hora seguida. Ejecutaba con primor porque para él no habia di-
ficultades que vencer. Decia las frases con maestria porque sentia como solo los ver-
daderos artistas sienten la belleza, y tenfa necesidad de exteriorizar sus propios senti-
mientos. No dudamos al decirlo, si Fortuny, en vez de encerrarse en el circulo que se
encerrd; en vez de dedicarse a ir vagando de café en café; en vez de apoyarse, sola-
mente, en su genio de primer orden hubiera estudiado concienzudamente desde sus
primeros afios, hubiera escuchado los consejos de sabios maestros, habria llegado 4
ser una gloria, pero gloria legitima del pueblo espafiol; porque su nombre, hoy estaria
grabado con caracteres de oro en la historia del arte. Aun asi, solamente por su genio
y por las arrogantes pruebas de verdadero mérito artistico que di en cuantas ocasio-
nes se le exigieron, Andrés Fortuny ha sido un artista, cuyo nombre se recordard
siempre con aplauso y admiracién.”!

90. La Ilustracion Espariola y Americana (Madrid) (30 noviembre 1884).
91. Ruperto Ruiz bE VELASCO, «Andrés Fortuny», Aragdn Artistico (Zaragoza) (20 mayo 1889).
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FiGura 14. Portada de la revista Aragon Ficura 15.  Portada de Ilustracion Musical
Artistico (20 mayo 1889). Hispano-Americana (Barcelona) (15 marzo 1891).
Fuente:  Hemeroteca digital de la La misma imagen en portada se publicaba en
Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid. La Ilustracié Catalana (Barcelona), n.° 126

(15 enero 1885), Biblioteca de Catalunya,
Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA).
FUENTE: Propiedad del autor.

Por su parte, El Diario de Huesca del 16 de mayo de 1898 anunciaba concier-
tos en el Café Suizo de Matossi a cargo del violinista Antonio Ros, al hilo de cuyo
programa se ponia de manifiesto la persistencia del recuerdo de Fortuny en los
aficionados oscenses: «[...] el artista dard a conocer su vasto repertorio ya ademds
una coleccidn de caprichos originales que recuerdan al malogrado Fortuny [...]».

Del mismo modo, la prensa catalana rememoraba su persona incluso en fe-
chas tan tardias como 1928, en relacion con las festividades patronales de su ba-
rrio natal, en el que era recordado como un destacado personaje de la poblacién.”

92.  El Diluvio: Diario Politico de Avisos, Noticias y Decretos (Barcelona) (9 noviembre 1928).
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CONCLUSIONES

Andreu Fortuny fue poseedor de un talento innato para el violin tal y como
lo atestiguan los datos analizados. Todo un «nifio prodigio» que crecié dirigido
por su padre entre teatros, salones de sociedades de recreo y otros espacios, dedi-
cindose permanentemente a la interpretacion de forma itinerante.

Su facilidad para el aprendizaje del instrumento se demuestra en el escaso
contacto que tuvo con el dmbito académico, prevaleciendo en él la instruccién
por sus propios medios.

Ademis de recorrer gran parte de la geografia espaiiola, parece probado que
también realizé giras por diversas ciudades europeas obteniendo en ellas una bue-
na acogida que quedaria reflejada en sus medallas y demds premios.

Su repertorio fue popular, virtuosistico y efectista, basado en temas instru-
mentales de «lucimiento» vinculados con una escuela violinistica personal y casi
autodidacta que a la vez se enmarca en el contexto estético imperante del roman-
ticismo. En este sentido podemos relacionarlo con el estereotipo de brillantes y

célebres instrumentistas del momento, que interpretaron fantasfas y variaciones
de temas operisticos italianos, asf como otras piezas de lucimiento expresivo y,
sobre todo, exigentes desde el punto de vista técnico.

Conforme avanzase su carrera profesional se centraria en un repertorio més
o menos reducido de obras que dominaba y con las que recurrentemente obtenia
un éxito facil, aunque existen diversos testimonios sobre su habilidad para la re-
pentizacién. Del mismo modo, incluyé en su repertorio obras de su creacién, no
conservadas, y destinadas a realzar sus cualidades interpretativas.

Su particular personalidad, forjada desde su infancia por una vida némada, le
confiri6 un cardcter extrovertido y de marcada independencia, no adaptindose a
la actividad académica ni a la relativa estabilidad de la docencia o las agrupaciones
cameristicas u orquestales estables.

El instrumentista y el personaje se funden dejando en la hemerografia hist6-
rica, bien se trate de prensa generalista y/o especializada, un retrato controvertido
que se debate entre la incontestable genialidad del artista roméntico y la compla-
cencia por la vida un tanto disoluta, por la inmediatez y la despreocupacién pro-
pia de la falta de grandilocuentes aspiraciones artisticas de un violinista induda-
blemente talentoso.

Su preferencia por este modo de vida, criticado en algunas ocasiones, no fue
Obice para que llegase a actuar en espacios relevantes nacionales y extranjeros,
ante reconocidas personalidades.

Fortuny supo diversificar sus registros, sabiendo adaptarse a diversos audi-
torios que abarcaron un amplio espectro social, desde los espacios de ocio aristo-
cratizantes (cortes, salones de sociedades, teatros), pasando por las clases medias,
desde la alta y mediana burguesia hasta el ptiblico de los cafés, actuando igual-
mente en casinos y coliseos de provincias. También recogemos referencias espo-
radicas a sus actuaciones en espectaculos circenses y teatros de balnearios.

La senda profesional escogida por Fortuny propicié que un musico bien



202 JORGE RAMON SALINAS

cualificado como él actuase recurrentemente en espacios a priori mas modestos,
pero mucho mds populares, donde permanecia temporalmente de paso si las con-
diciones que le ofrecian le complacian.

Se convertia asi en un asiduo artista del panorama musical urbano, frecuen-
tando no solo los teatros, como solista o colaborador con algunas piezas en pro-
gramas diversos y a veces multidisciplinares, sino que serfa sobre todo en los cafés
donde se convertia en una celebridad. Otros musicos espafioles del momento, al-
gunos de primera fila, actuaron también en los pujantes cafés espafioles como me-
dio de subsistencia, aunque el caso del violinista Andreu Fortuny constituye un
paso mds, ya que estos se convirtieron progresivamente en sus espacios de con-
cierto preferentes.

La intensa conexién con el piblico, su particular forma de tocar y el reperto-
rio elegido lo convirtieron en un personaje conocido, merced a su constante itine-
rancia concertistica por numerosas ciudades espafiolas (véase el anexo). Sus con-
ciertos fueron muy aplaudidos en vida y por ello su muerte fue muy sentida,
como asi lo atestiguan las numerosas y dispersas notas de prensa que salpicaron
periddicos y revistas por gran parte del territorio nacional.

Su temprano deceso, que dejaba a su familia en una precaria situacidn, sirvié
para que se llevaran a cabo variadas iniciativas a favor de ésta. Una prueba més de
su popularidad y del aprecio generalizado de muchos empresarios, muasicos —al-
gunos de ellos indudablemente relevantes—, de criticos, y sobre todo de un pu-
blico que, en base a lo expuesto, lo recordaria con admiracién y afecto durante
afios, incluso en fechas muy posteriores a su fallecimiento.

Generoso, despreocupado y, presumiblemente, un tanto ineficaz a la hora
de gestionar sus frecuentemente escasos emolumentos, tuvo que estar permanen-
temente actuando en lo que para el violinista cataldn se convertia en su forma de
vida. Su talante y personalidad le llevaron por derroteros diferentes a los de las
élites de violin en Espafia. A cambio, Fortuny obtuvo el carifio y la admiracién de
un sustrato de pablico muy diverso. No obstante, en algunas ocasiones compar-
ti6 escenario con musicos muy importantes en la escena nacional tales como Isaac
Albéniz, Clemente Ibarguren, Teobaldo Power o Julidn Gayarre.

Andreu Fortuny Fabregas fue uno de tantos musicos notables del panorama
violinistico espafiol del Ochocientos que, vagando por caminos poco frecuenta-
dos y escenarios muchas veces prosaicos, se convertia en un gran divulgador mu-
sical, llegando a un amplio auditorio. El particular perfil vital y musical del perso-
naje le hizo acreedor del favor generalizado de publico y critica, y sin duda,
también hoy merece un recuerdo, ya que forma parte, como una tesela mis, del
paisaje musical urbano del siglo x1x espaiol.
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ANEXO. ACTUACIONES REALIZADAS POR ANDREU FORTUNY?”

Lugar Espacio Fecha/Referencia® Programa/Observaciones
Cartagena  Indeterminado  El Heraldo de Madrid, Indeterminado
(Murcia) 13 y 18 de diciembre
de 1845
Sevilla Teatro Principal  El Heraldo de Madrid, Indeterminado
23 de octubre de 1846
Granada Teatro 7,8y 12 de marzo Indeterminado. «Funcién
del Campillo de 1846 de “cantado” y violin», actuacién
junto a las hermanas Vill6*
Zaragoza Teatro Principal 1846 Indeterminado
Madrid Indeterminado.  El Espasiol, Madrid, Indeterminado
Presumiblemente 18 de abril de 1846
en el Teatro
Variedades
Teatro del Liceo  El Espasiol, Madrid,  Indeterminado
Artistico 26 de abril de 1846.
y Literario Referencia a otro
de Madrid conclerto sin precisar
en 1847.
La Esparia, Madrid,
29 de junio de 1851.
Fechas indeterminadas
Teatro El Espariol, Madrid,  «el publico aplaudié
Variedades 10 de mayo de 1846 estrepitosamente a este niflo

precoz y extraordinario. [...]

El nifio Fortuny bail6 una jota
acompaiiindose él mismo con

el violin». Nueva alusién a la falta
de recursos del nifio y su padre
para poder sufragarse una
educacién académica especializada

93. Actuaciones conservadas que hemos podido extraer de la hemerografia histérica registra-

das en diversos repositorios y otras fuentes citadas en el articulo. Una seleccién que evidencia su varia-
da y constante actividad profesional y que sin duda podrd ser ampliada con la aparicién de nuevas re-
ferencias.

94. Las fechas son las de la aparicion de la resea en las publicaciones hemerogrificas, siendo
en su mayoria la misma fecha o aledafias en las que se llevaria a cabo la realizacién efectiva de el/los
concierto/os.

95.  Archivo Histérico Municipal de Granada, 2.1393, citado en José Antonio OLIVER GARCIA,
El teatro lirico en Granada en el siglo x1x (1800-1868), tesis doctoral, Granada, Universidad de Grana-
da, Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Historia y Ciencias de la Misica, 2012, p. 205.
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Barcelona Teatro del Liceo  (Varios conciertos Programa conjunto con otras
entre los meses actuaciones.
de junio y agosto) Primer concierto para violin
Diario de Barcelona,  y orquesta de Bériot.
30 de junio de 1848 Variaciones brillantes, op. 40,
deJ. Mayseder dedicadas
a N. Paganini
Diario de Barcelona, ~ Programa conjunto con otras
4 dejulio de 1848 actuaciones.
Variaciones «nuevas» de Bériot.
Variaciones de Mayseder.?
Jota aragonesa (a 16). Autor
indeterminado
Diario de Barcelona, — Fantasia con variaciones sobre un
15 de agosto de 1848 tema de la 6pera Lucrezia Borgia
Sociedad Diario de Barcelona, — Variaciones de Paganini y otras
Filarmoénica 7 de junio de 1849 obras sin precisar de Mayseder

de Barcelona

y Bériot, probablemente algunas
de las ya citadas

Valencia Teatro Principal

23 de enero de 18507

Programa multidisciplinar

de teatro, baile y musica.

Ver cartel anunciador.

Capricho y fantasia de A. Fortuny.
Variaciones sin precisar

de C. A. Bériot.

Variaciones sobre motivos

dela 6pera Lucrezia Borgia,

de A. Fortuny

96. Probablemente sean las mismas obras que las apuntadas en el anterior concierto del 30 de

junio de 1848.

97.  Parnaseo (en linea): Carteles teatrales valencianos del siglo x1x, Biblioteca General e His-
térica de la Universitat de Valencia, <https://parnaseo.uv.es/Carteles.htm>.
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Madrid Teatro La Nacién, Madrid, =~ Programa conjunto con una
del Instituto 10 de marzo de 1855  compaiiia teatral.

Fantasfa de violin (adaptacién)

de El souvenir de V. Bellini.
Grandes variaciones de violin sobre
el final de la 6pera de V. Bellini

La sonambula, de Andreu Fortuny
(inspiradas, tal vez en las obras
homénimas de Bazzini).?

Terceto final de la 6pera Hernani,
adaptacién de Fortuny

Concierto La Zarzuela, Madrid, Fantasia de violin E/ souvenar,
conjunto 28 de abril de 1856. de V. Bellini

con numerosos  Comentario acerca

intérpretes de la formacién

en el Conservatorio, autodidacta

dispuesto de Fortuny

por el guitarrista
Antonio Cano

Café de Lope La Zarznela, Madrid,  Critica positiva y nuevo

de Vega” 21 dejulio de 1856 comentario acerca de la formacién
autodidacta de Fortuny

Salén Diario Oficial de Fortuny dirige e interpreta diversas

de Capellanes. Awvisos de Madrid, composiciones y/o adaptaciones:!!

Baile benéfico. 28 de febrero de 1859 Gallop infernal.

Real Asociacién Carnaval de Venecia,

de Beneficencia de N. Paganini.

Domiciliaria Polka mazurca Mi Pepita,'®

de la parroquia de L. Carcar.

de San Sebastidn. Polka EI Profeta.

Programa de Wals grandioso.

concierto con dos
orquestas, una
de ellas dirigida

por Fortuny!%

98.  Antonio BazzINi, Souvenir de Beatrice di Tenda, op. 11.
99. Situado entonces en la calle del Desengafio de Madrid.

100. Aqui se pondria de manifiesto la aludida versatilidad de Fortuny, en esta ocasién en tra-
bajos también de direccién. La otra formacién instrumental estaria dirigida por dos excelentes musi-
cos, los directores de la banda militar del Primer Regimiento de Ingenieros de Madrid, Ignacio Cas-
cante y Narciso Maimé.

101.  Diario Oficial de Avisos de Madrid (28 febrero 1859) y La Esparia Moderna (Madrid) (1913).

102.  Obra compuesta por Lorenzo Carcar en referencia a la entonces célebre polka para piano
de Ddmaso Zabalza (1830-1894) A mi Juanita, publicada en Madrid por Casimiro Martin en 1857.
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Milaga Sin precisar El Imparcial, Madrid, Indeterminado
y Vélez 26 de mayo de 1861
(Milaga)
Madrid Teatro Circo El Madrilerio, Indeterminado. Intervenciones
Price 28 de junio de 1862 entre los diferentes niimeros
circenses
Barcelona Teatro Principal  El Lloyd Espariol, Indeterminado
Barcelona, 5 de marzo
de 1866
Vilafranca ~ Salén de bailes El Eco del Panadés, Indeterminado. Concierto junto
del Penedes Barcelona, 22 dejulio  al pianista local Eusebio Ferran
(Barcelona) de 1866
Madrid Concierto encasa La Correspondencia ~ Concierto junto a la anfitriona
de la pianista de Esparia, Madrid, y el violonchelista Francisco
Rosa Baraibar 27 de enero de 1867 Gerner. Obras de F. Mendelssohn
y J. Haydn sin precisar.
Wals de concierto (A. Fortuny)
dedicado ala Srta. Royal
Caimbrieve.
Santander SaléndeToca/  La Abeja Montariesa, Comparte escenario con Felipe
Saléndelacalle  Santander, 15y 18 Gonzélez y Tomds Iturriaga
del Martillo de julio de 1867 y las secciones coral e instrumental
del Liceo Lirico. Acompaiiado
al piano por Antonio Herndndez.
Gran fantasia sobre motivos
de Il trovatore y La traviata
(Verdi).
Gran potpourri de aires nacionales,
compuesto y ejecutado por
Fortuny.
Gij6n Concierto en casa El Norte de Asturias, ~ Acompafiado al piano
de Nicolds Gijén, 27 de marzo por el Sr. Pasuti (; Emilio?)
Cifuentes de 1868 Fantasia para violin sobre temas
de La traviata (obra de Fortuny).
Potpurri[sic] de aires nacionales
Casino de Gijén  El Norte de Asturias,  Indeterminado

Gijé6n, 27 de marzo
de 1868




ANDREU FORTUNY FABREGAS (1835-1884) 207

Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Madrid Café del Prado 1871, 1872,...? Actuaciones a dtio con el célebre
El Imparcial, Madrid, pianista y compositor canario
25 de febrero de 1872.  Teobaldo Power. En ese mismo
Aragdn Artistico, café el pianista actuaria a ddo
Zaragoza, 20 de mayo con Tomds Bret6n'®
de 1889
Café Imperial Década de 1870 Conciertos encabezando un sexteto
(sin precisar)
Aragon Artistico,
Zaragoza, 20 de mayo
de 1889
Coérdoba Café Teatro Diario de Cordoba, Indeterminado
del Recreo 31 de marzo de 1872
Circulo Diario de Cérdoba, Actuacién acompafiado del pianista
de la Amistad 18 y 22 de mayo Juan Aguirre. Intervienen
de 1872104 en el programa los Sres. Mufioz

y Lucena y el nifio Isaac Albéniz
(de once afios de edad).

Obras interpretadas por Fortuny:
obertura de la 6pera Le pardon

de Ploérmel (G. Meyerbeer).
Fantasia de violin sobre motivos

de Roberto el diablo (Alard).
Carnaval de Venecia, capricho

de violin, composicién

del Sr. Fortuny.

Gran fantasia de violin de Beatrice
di Tenda (Bazzini).

Andante del Cuarteto en re menor,
op. 76 (Haydn), junto

alos Sres. Lucena y Mufioz.

«El aplaudido Por-pourri de violin
sobre obras nacionales de Fortuny»

103. JestusPaDILLA GONZALEZ, «Teobaldo Power en Cérdoba», Arte, Argueologia e Historia (en
linea) (2017), p. 25, <http://www.artearqueohistoria.com/spip/IMG/pdf/03_TEOBALDO_POWER
_EN_CORDOBA.pdf> (consulta: 27 abril 2020).

104. Jests PADILLA GONZALEZ, «Teobaldo Power en Cérdoba», Arte, Arqueologia e Historia (en
linea) (2017), p. 35-36, <http://www.artearqueohistoria.com/spip/IMG/pdf/03_TEOBALDO_POWER
_EN_CORDOBA..pdf> (consulta: 27 abril 2020).
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Madrid Teatro-Salén La Independencia Estreno de la obertura de Pablo
Eslava. Funcién  Espasiola, Madrid, Hernéndez en unién con varios
inaugural tras 9 de septiembre profesores de la Sociedad
la reforma. de 1872 de Conciertos de Madrid.
Actuacién Fantasia para violin sobre motivos
de Fortuny de Beatrice di Tenda (V. Bellini)
en el 2° intermedio junto al pianista Julidn Aguirre
Milaga Café Casino El Avisador «Conciertos cldsicos».!%
Malaguefio Malaguerio, Programa indeterminado
3 de noviembre
de 1872
Café Universal 25 de abril de 1875 Segunda serie de conciertos
junto al pianista Luis Casas.
Desconocemos cuindo
se produjo la primera
Jaén Indeterminado  Julio de 1875 Obras indeterminadas de Alard,
Bériot y Paganini.
«Gran potpurrit compuesto
por el Sr. Fortuny»
Zaragoza Café de Paris 1877 Indeterminado.
Conciertos sin precisar
acompaiiado al piano por Ruperto
Ruiz de Velasco.
A instancias de Fortuny se funda
la primera Sociedad de Conciertos
de la capital aragonesa!%
105.  El Avisador Malaguerio (Mélaga) (3 noviembre 1872); citado en Eusebio Rioja, El arte

flamenco de Malaga. Los cafés cantantes (I1): Una aproximacion a sus historias y a sus ambientes (en
linea), Milaga, 2013, <www.jondoweb.com> (consulta: 23 abril 2020).

106. Ruperto Rutz DE VELASCO, Cantos populares de Esparia: La jota aragonesa, edicién, and-
lisis documental y transcripcién de Begofia Gimeno Arlanzdén, Zaragoza, Prensas Universitarias de
Zaragoza, p. XV, XVI y XX, y Ménica VAZQUEZ ASTORGA, Cafés de Zaragoza. Su biografia, 1797-1939, Zara-
goza, Diputacién Provincial de Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catélico, 2015, p. 61.
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Lugar

Espacio

Fecha/Referencia

Programa/Observaciones

Santander

Café del Ancora

La Voz Montanesa,
Santander, 11y 18
de mayo de 1879

Varios conciertos en sesiones
matinales y de tarde acompafiado
por los Sres. Gogorza y Gonzélez
al piano y armonio.

«el salén lleno de bote en bote [...]
muchas familias no dejarfan de ir

a un solo concierto si tuvieran

una idea de los incomparables ratos
que se pasan en dicho café oyendo
las prodigiosas notas que arranca
a las cuerdas del violin el
notabilisimo Fortuny»

(Repertorio descrito para el 15

de mayo de 1879):

Obertura de Raymond (Thomas).
Gran Fantasia de violin sobre
motivos de Ana Bolena (Bazzini).
Ave Maria (Gounod).

Misceldnea del Carnaval

de Venecia'y Poutpourri (Fortuny)

(Repertorio descrito para el 18

de mayo de 1879):

- Introduccién y coro de Rigoletto
(Verdi).

- Semiramide, sinfonia (Rossini).

- Plegaria del Gran Concierto
Militar cldsico para violin
(Bazzini).

- Los dos figaros, sinfonia
(Mercadante).

Obertura de Zampa.

Trio, op. 52 (Bériot),

con la participacién

del violonchelista Carlos Escaldén

y el Sr. Gonzilez (piano).

Fantasia para violin sobre temas

de Roberto el diablo.

Terceto de Hernani con el referido

chelista

Santander

Fonda
de los Vapores,
en los astilleros

La Voz Montanesa,
Santander,

24 de agosto

de 1879

Conciertos encabezando un sexteto
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Alcoy Café de Rigal El Serpis, Alcoy, Indeterminado
(Alicante) 23 de marzo de 1880
Sevilla Teatro Cervantes La Andalucia, Sevilla, Indeterminado
25 de septiembre

de 1880. Fortuny
permanece en Sevilla
actuando todavia

el 30 de octubre

de 188017

Priego Casino de Priego  1880'% Tres dias de concierto sin precisar
(Cérdoba) junto al pianista local José Cruz,
organista del arciprestazgo
de Priego

Barcelona Teatro Principal  La Publicidad, Indeterminado
Barcelona,
20 de noviembre
de 1880.
La Correspondencia
de Esparia, Madrid,
7 de noviembre
de 1880

Sant Marti de Casino El Diluvio, Barcelona, El Carnaval de Venecia y otras
Provencals  Provensalense 6 de diciembre de 1880. obras de su autoria. Acompafiado
(Barcelona) Conciertos realizados  al piano por el Sr. Salbans

el 4y el 7 de diciembre.

Participa en los actos

de las fiestas

patronales!®

Girona Teatro Principal  El Teféfono Catalan,  Fantasia para violin
Girona, 22 de mayo
de 1881110

Casas particulares El Constitucional, Indeterminado
delaaristocracia  Girona, 25 de mayo
local de 1881

107.  Diario de Cordoba (3 y 30 octubre 1880).

108. Enrique ALcaLA ORTIZ, «La musica en el Casino de Priego», Cronica de Cordoba y sus
Pueblos, vol. 5 (1998), p. 61.

109. En esa ocasién es nombrado socio honorario del Centre Catalanista Provengalench. La
Publicidad (Barcelona) (4 noviembre 1880). También lo era de otras sociedades de recreo locales,
prueba del reconocimiento de sus paisanos: Casino Provensalense y Casino El Triunfo. «<N’Andreu
Fortuny y Fabregas. Notas biogréficas», L’Arch de Sant Marti (Barcelona) (30 noviembre 1884).

110. Véase también: La Lucha (Girona) (16 mayo 1881).
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones

St. Feliu Sin precisar El Constitucional, Indeterminado

de Guixols, Girona, 18 de junio

Palamés, de 1881

Palafrugell

(Girona)

Burgos Café Correo El Heraldo de Castilla, Indeterminado

Burgos, 6 de julio
de 1881

Jaén, Milaga, Sin precisar 1882 Indeterminado

Sevilla,

Coérdoba''t

Jaén Casino Espafiol 25 de marzo de 1883 Indeterminado

Zaragoza Café de Paris 1882-1883112 Indeterminado. Conciertos a dio

con piano y con un sexteto

Huesca Teatro Principal  El Diario de Huesca, — Programa conjunto con el sexteto

31 de enero de 1883 de José Arche (Sociedad de

Sextetos de Madrid). Programa ya
referenciado en el articulo

Café Suizo El Diario de Huesca, ~ Acompaiiado al piano por el

de Matossi 28 dejulio de 1883 pianista local Enrique Coronas.
Zampa, sinfonia (Hérold)
Gran fantasia sobre motivos
de La traviata (Verdi).
(Gran) Carnaval de Venecia,
de Fortuny.
Adaptacién de Semiramide,
sinfonfa (Rossini).
Pot-pourri de aires nacionales,
de A. Fortuny.

Granada Conciertos en El Defensor de Quinteto en Mi Mayor y Cuarteto
casadel pianista  Granada, 25 de agosto  en mi menor, ambos de Celestino
local Céndido de 1883 Vila de Forns. Participaron
Pefia los Srs. Beas, Vargas, Molina y Peiia.

Capricho La chasse,
de Vieuxtemps.'??
Tres estudios de concierto,
obras de A. Fortuny.
111.  Conciertos realizados en una fecha sin precisar, pero referenciados en el Diario de Cor-

doba (21 septiembre 1882).
Monica VAZQUEZ ASTORGA, Cafés de Zaragoza. Su biografia, 1797-1939, Zaragoza, Di-
putacién Provincial de Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 2015, p. 61.

Morceaux de salon, op. 32, n.° 3, «La chasse».

112.

113.
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Concierto El Defensor Concierto-celebracién
en casa de Andreu de Granada, de la onomastica de su suegra.
Fortuny 1 de septiembre Participacién del guitarrista
de 1883 Estanislao Arcas!!™* y otros musicos
locales
Motril Teatro Calderén  El Defensor Indeterminado.
(Granada)  delaBarca de Granada, Acompanado al piano
de Motril 9 de octubre de 1883.  por Cindido Rodriguez
La Revista: local
y literaria, Granada,
14 y 19 de octubre
de 1883
Antequera  Indeterminado  EI Defensor Indeterminado
(Miélaga) de Granada, 25 de
octubre de 1883
Loja Indeterminado  El Defensor Indeterminado
(Granada)'®s de Granada, 25 de
octubre de 1883
Granada Teatro El Defensor Junto a los Sres. Orense, Beas
del Campillo de Granada, 11 de y Vargas. Acompafiado también

noviembre de 1883

por la orquesta del teatro.
Concierto militar en re, op. 42,
para violin, de Antonio Bazzini:
a) Allegro maestoso; b) Preghiera,
andante con motto; ¢) Finale,
allegro vivace.

Cuarteto en Mi menor

de Celestino Vila de Forns.
Fantasia sobre motivos de Beatrice
di Tenda para violin y piano,

de Bazzini.

Fantasia Recuerdos de La traviata,
de].D. Alard

114. Hermano del excelente guitarrista y compositor almeriense Julidn Arcas, que habria fa-
llecido el afio anterior. Estanislao realizaba al dia siguiente un concierto con obras compuestas por su
hermano en el salén del antiguo Café del Comercio.

115. No tenemos constancia de que llegase a realizarse, aunque la prensa hace alusién a su
posible programacién.
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Lugar Espacio Fecha/Referencia Programa/Observaciones
Teatro Isabel El Defensor Participa como concertino
la Catélica de Granada, 29 de de la orquesta de la compaiiia
noviembre de 1883. de Spera del célebre tenor Julidn
«Efemérides. Hace Gayarre junto a otros profesores
45 afios», El Defensor ~ granadinos y cordobeses.
de Granada, 9 de Tres conciertos realizados
noviembre de 1928 la primera semana de diciembre
Barcelona Café Realiza conciertos Indeterminado. Conciertos
del Siglo XIX en el mes de diciembre a dtio con piano y sexteto

de 1883, enero
y desde marzo'”
a mediados de mayo

Panticosa Teatro El Diario de Huesca,  Indeterminado
(Huesca) del Balneario 13 de agosto de 1884
de Panticosa
Barcelona Café Regresade nuevoen  Indeterminado. Conciertos
del Siglo XIX noviembre de 1884!"®  a ddo con piano y sexteto!"”
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